
 

IX. ULUSLARARASI 

MÜZİK VE DANS KONGRESİ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

       BİŞKEK 

     20–25 NİSAN 2022  

 

 

      BİLDİRİ ÖZET KİTABI 



 

 

 

 

 

 

 

 

EDİTÖRLER 

 

 

PROF. DR. KÜRŞAD GÜLBEYAZ 

 

DOÇ. DR. TARKAN YAZICI 
 

 

 

 

 

 

 

19 TEMMUZ 2022 

 

BİŞKEK 



IX. ULUSLARARASI MÜZİK VE DANS KONGRESİ ÖZET KİTABI 
 

 20-25 Nisan 2022 / Bişkek 
 

www.imdcongress.com 

i 

 

KONGRE KOORDİNATÖRLERİ 

 

Prof. Dr. Kürşad GÜLBEYAZ & Doç. Dr. Habibe MAMMADOVA & Doç. Dr. Tarkan YAZICI 

 

 

ONUR KURULU 

 

Prof. Dr. Fatih SAVAŞAN 

Sakarya Üniversitesi Rektörü 

 

Prof. Dr. Hüseyin ÇİÇEK 

Muğla Sıtkı Koçman Üniversitesi Rektörü 

 

Prof. Dr. Kamile PERÇİN AKGÜL 

AKEV Üniversitesi Rektörü 

 

Prof. Dr. Emin BİBER 

Ardahan Üniversitesi Rektörü 

 

Devlet Sanatçısı Prof. Ferhad BEDELBEYLİ 

Üzeyir Hacıbeyli adına Bakü Müzik Akademisi Rektörü 

 

Emektar Artist Naile MAMMADZADE 

Bakü Koreografi Akademisi Rektör Vekili 

 

Prof. Dr. Yusif YUSİBOV 

Gence Devlet Üniversitesi Rektörü 

 

Devlet Sanatçısı Prof. Siyavuş KERİMİ 

Azerbaycan Milli Konservatuarı Rektörü 

 

Prof. Dr. Murat CUMATAEV 

Kırgız Cumhuriyeti Ulusal Bilimler Akademisi Başkanı 

 

Osmon TOGUSAKOV 

Kırgız Cumhuriyeti Ulusal Bilimler Akademisi Başkan Yardımcısı 

 

Prof. Dr. Alpaslan CEYLAN 

Kırgızistan Türkiye Manas Üniversitesi Rektörü 

 

Prof. Dr. Asılbek KULMIRZAEV 

Kırgızistan Türkiye Manas Üniversitesi Rektör Vekili 

 

Prof. Dr. Bolot MAYKANAEV 

Uluslararası Tıp Üniversitesi Rektörü 

 

Azamat JAMANKULOV 

Kırgız Cumhuriyeti Kültür, Enformasyon, Spor ve Gençlik Politikası Bakanı 

 

Adila KERMALIEVA 

Kırgız Geleneksel Müzik Vakfı Başkanı 

 

 

 

 

 

 

http://www.imdcongress.com/


IX. ULUSLARARASI MÜZİK VE DANS KONGRESİ ÖZET KİTABI 
 

 20-25 Nisan 2022 / Bişkek 
 

www.imdcongress.com 

ii 

KONGRE KOMİTESİ 

 

BÜLENT KURTİŞOĞLU 

F. Gülay MİRZAOĞLU 

GÜLNAZ ABDULLAZADE 

GÜRBÜZ AKTAŞ 

LALE HUSEYNOVA 

NAİLE MAMMADZADE 

NARMİNA GULİYEVA 

ROZA AMANOVA 

SEVDA GURBANALİYEVA 

TURAN SAĞER 

 

 

DÜZENLEME KURULU 

 

Abdıldajan AKMATALİEV 

Adila KERMALIEVA 

Erika BARABÁSİ MOCSÁRY 

Gulzana ILIPAEVA 

Habibe MAMMADOVA 

Kürşad GÜLBEYAZ 

M. Onur ÇELEBİOĞLU 

Meerim KÖLBAEVA 

Nur SARALAEV 

Olga GUSEYNOVA 

Tarkan YAZICI 

Timurlan DAYRABAEV 

 

 

SANAT KURULU 

 

Dr. ARZU UYSAL  Mersin Üniversitesi 

Dr. BÜLENT KURTİŞOĞLU Ardahan Üniversitesi 

Dr. ÇINLA ŞEKER Dokuz Eylül Üniversitesi 

Dr. YEGANE TAPTIKOVA Bakü Koreografi Akademisi – Azerbaycan 

Dr. GÜRBÜZ AKTAŞ Emekli  

Dr. KAMÇIBEK DÜYŞALİEV 
K. Moldobasanov adını taşıyan Kırgız Ulusal 

Konservatuvarı - Kırgızistan 

Dr. LALE HUSEYNOVA Azerbaycan Milli Konservatuarı – Azerbaycan 

Dr. MUXAYO NABİEVA Besteci ve Bestekârlar Birliği – Özbekistan 

Dr. NARMİNA GULİYEVA Bakü Koreografi Akademisi – Azerbaycan 

Dr. NİLGÜN SAZAK Sakarya Üniversitesi 

Dr. ROZA AMANOVA Kırgız Milli İlimler Akademisi – Kırgızistan  

Dr. SAGINALI SUBANALİEV 
Kırgız Cumhuriyeti Ulusal Bilimler Akademisi 

– Kırgızistan 

Dr. SEVDA GURBANALİYEVA Gence Devlet Üniversitesi – Azerbaycan 

Dr. TATYANA VIKTOROVNA 

KARTAŞOVA 

L.V. Sobinov Saratov Devlet Konservatuarı – 

Rusya 

 

 

 

 

 

 

 

http://www.imdcongress.com/


IX. ULUSLARARASI MÜZİK VE DANS KONGRESİ ÖZET KİTABI 
 

 20-25 Nisan 2022 / Bişkek 
 

www.imdcongress.com 

iii 

BİLİM / HAKEM KURULU 

 

ADI SOYADI KURUMU 

Dr. ABASGULU NECEFZADE Azerbaycan Milli Konservatuarı – Azerbaycan  

Dr. ABDUL MENAF KORKUTATA Çanakkale Onsekiz Mart Üniversitesi 

Dr. AHMET SELİM DOĞAN Atatürk Üniversitesi 

Dr. AKİF GULİYEV Azerbaycan Milli Konservatuarı – Azerbaycan 

Dr. ANIL ÇELİK Nevşehir Hacı Bektaş Veli Üniversitesi 

Dr. ARZU UYSAL  Mersin Üniversitesi 

Dr. AŞKIN ÇELİK Manisa Celal Bayar Üniversitesi 

Dr. AYCAN GÜRER ÖZÇİMEN Necmettin Erbakan Üniversitesi 

Dr. AYNUR CİVELEK Aydın Adnan Menderes Üniversitesi 

Dr. AYRİN ERSÖZ Yıldız Teknik Üniversitesi 

Dr. AYŞEGÜL ARAL ALTIOK İstanbul Teknik Üniversitesi 

Dr. BAHAR GÜDEK 19 Mayıs Üniversitesi 

Dr. BEGÜM AYTEMUR Çanakkale Onsekiz Mart Üniversitesi 

Dr. BÜLENT KURTİŞOĞLU Ardahan Üniversitesi 

Dr. ÇINLA ŞEKER Dokuz Eylül Üniversitesi 

Dr. DEMET GÜRHAN Ankara Üniversitesi 

Dr. DİLEK CANTEKİN ELYAĞUTU Sakarya Üniversitesi 

Dr. ELMİRA PANAHOVA Bakü Koreografi Akademisi – Azerbaycan 

Dr. ELİF NUN GÖKÇE Ankara Müzik ve Güzel Sanatlar Üniversitesi 

Dr. ELMİRA PANAHOVA Bakü Koreografi Akademisi – Azerbaycan  

Dr. EMİR CENK AYDIN Ege Üniversitesi 

Dr. EMRAH UYSAL  Mersin Üniversitesi 

Dr. ESİN DE THORPE MİLLARD Ege Üniversitesi 

Dr. EYÜP UZUNKAYA İstanbul Teknik Üniversitesi 

Dr. F. GÜLAY MİRZAOĞLU Hacettepe Üniversitesi 

Dr. FAHREDDİN BAHŞELİYEV Azerbaycan Milli Konservatuarı – Azerbaycan 

Dr. FERDİ KOÇ Sakarya Üniversitesi 

Dr. FETTAH HALIKZADE Azerbaycan Milli Konservatuarı – Azerbaycan 

Dr. GÖKAY YILDIZ Mehmet Akif Ersoy Üniversitesi 

Dr. GÜLMİRA MUSAGULOVA Kazakistan Milli Konservatuarı – Kazakistan  

Dr. GÜLNAZ ABDULLAZADE Üzeyir Hacıbeyli adına Bakü Müzik Akademisi – Azerbaycan 

Dr. GÜLER DEMİROVA GYÖRFFY Ankara Üniversitesi 

Dr. GÜRBÜZ AKTAŞ Emekli 

Dr. HABİBE MAMMADOVA Üzeyir Hacıbeyli adına Bakü Müzik Akademisi – Azerbaycan 

Dr. HANEFİ ÖZBEK İzmir Bakırçay Üniversitesi 

Dr. HATIRE HESENZADE Üzeyir Hacıbeyli adına Bakü Müzik Akademisi – Azerbaycan 

Dr. INA GEORGIEVA VLADOVA NSA Vassil Levski – Bulgaristan 

Dr. İLHAN ERSOY Ege Üniversitesi 

Dr. İSMAİL SINIR Muğla Sıtkı Koçman Üniversitesi 

http://www.imdcongress.com/


IX. ULUSLARARASI MÜZİK VE DANS KONGRESİ ÖZET KİTABI 
 

 20-25 Nisan 2022 / Bişkek 
 

www.imdcongress.com 

iv 

Dr. KADIRALI KONKOBAEV Uluslararası Tıp Üniversitesi – Kırgızistan 

Dr. KAMÇIBEK DÜYŞALİEV 
K. Moldobasanov'un adını taşıyan Kırgız Ulusal Konservatuarı 

– Kırgızistan 

Dr. KEMALE ALESKERLİ Üzeyir Hacıbeyli adına Bakü Müzik Akademisi – Azerbaycan 

Dr. KEREM CENK YILMAZ Sakarya Üniversitesi 

Dr. KÜRŞAD GÜLBEYAZ Muğla Sıtkı Koçman Üniversitesi 

Dr. LALE HUSEYNOVA Azerbaycan Milli Konservatuarı – Azerbaycan 

Dr. LALE HUSEYNOVA HASANOVA Kastamonu Üniversitesi – Türkiye  

Dr. MUSTAFA USLU Marmara Üniversitesi 

Dr. MUZAFFER SÜMBÜL Çukurova Üniversitesi 

Dr. MUXAYO NABİEVA Besteci ve Bestekârlar Birliği – Özbekistan 

Dr. NİHAL CÖMERT İstanbul Teknik Üniversitesi 

Dr. NİLGÜN DOĞRUSÖZ DİŞİAÇIK İstanbul Teknik Üniversitesi 

Dr. NİLGÜN SAZAK Sakarya Üniversitesi 

Dr. ÖZGEN KÜÇÜKGÖKÇE Ege Üniversitesi 

Dr. ROVŞANA KARİMOVA Azerbaycan Milli Konservatuvarı – Azerbaycan 

Dr. ROZA AMANOVA Kırgız Milli İlimler Akademisi – Kırgızistan 

Dr. SAGINALI SUBANALİEV Kırgız Cumhuriyeti Ulusal Bilimler Akademisi – Kırgızistan  

Dr. SAULE UTEGALIEVA Devlet Konservatuvarı – Kazakistan 

Dr. SELENA RAKOČEVİĆ Belgrad Belediyesi Sanat ve Müzik Fakültesi – Sırbistan 

Dr. SERNAZ DEMİREL TEMEL Yıldız Teknik Üniversitesi 

Dr. SEVDA GURBANALİYEVA Gence Devlet Üniversitesi – Azerbaycan 

Dr. SINARU ALIMKULOVA 
İ. Arabaev adını taşıyan Kırgız Devlet Üniversitesi – 

Kırgızistan 

Dr. SULEYMAN KAYIPOV Kırgız Cumhuriyeti Ulusal Bilimler Akademisi – Kırgızistan 

Dr. ŞEFİKA TOPALAK Karadeniz Teknik Üniversitesi 

Dr. ŞEHRİBAN KOCA  Mersin Üniversitesi 

Dr. TAN TEMEL Yıldız Teknik Üniversitesi 

Dr. TARKAN YAZICI Mersin Üniversitesi 

Dr. TATYANA VIKTOROVNA 

KARTAŞOVA 
L.V. Sobinov Saratov Devlet Konservatuarı – Rusya 

Dr. TURAN MAMMADALİYEVA Üzeyir Hacıbeyli adına Bakü Müzik Akademisi – Azerbaycan 

Dr. TURAN SAĞER Yıldız Teknik Üniversitesi 

Dr. TÜREV BERKİ Hacettepe Üniversitesi 

Dr. UMUT ERDOĞAN Sakarya Üniversitesi 

Dr. VOLKAN GİDİŞ İstanbul Medipol Üniversitesi 

Dr. YAKUP ALPER VARIŞ 19 Mayıs Üniversitesi 

Dr. YEGANA TAPTIGOVA Bakü Koreografi Akademisi – Azerbaycan 

Dr. ZUHAL DİNÇ ALTUN Karadeniz Teknik Üniversitesi 

Dr. ZÜLEYHA ABDULLA Üzeyir Hacıbeyli adına Bakü Müzik Akademisi – Azerbaycan 

 

 

 

http://www.imdcongress.com/


IX. ULUSLARARASI MÜZİK VE DANS KONGRESİ ÖZET KİTABI 
 

 20-25 Nisan 2022 / Bişkek 
 

www.imdcongress.com 

v 

Kongremizde hakem/sanat kurulu tarafından kabul edilmiş olan 71 bildiri sunulmuş, 16 konser/performans 

gerçekleştirilmiş ve 7 workshop düzenlenmiştir. Kongremiz Altay, Azerbaycan, Hakasya, İngiltere, Kazakistan, 

Kırgızistan, Macaristan, Özbekistan, Rusya, Tuva ve Türkiye olmak üzere 11 ülkeden 80 konuşmacı katılımcı ile 

gerçekleştirilmiştir. 
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SOMUT OLMAYAN KÜLTÜREL MİRASIN KORUNMASI BAĞLAMINDA MÜZİK ARŞİVLERİNİN 

YERİ VE GENEL SORUNLARI 

Abdullah AKAT 

Özet 

Bu bildiride müzik arşivleri modern kültürel bellekler olarak ele alınmış ve arşivlerin 19. yüzyıl sonundan 

günümüze dek geçirdikleri değişim ve dönüşüm süreçlerine yer verilmiştir. Özellikle UNESCO’nun somut 

olmayan kültürel mirasa ilişkin olarak 21. yüzyıl başındaki deklarasyonundan sonra hız kazandığı düşünülen 

dijitalleştirme çalışmalarına değinilmiş ve dijital müzik arşivlerinin yapılandırılmasında rol oynayan; stratejik, 

yönetimsel, organizasyonel, teknik ve eğitime yönelik sorunlar ele alınmıştır. Bildirinin amacı somut olmayan 

kültürel mirasın korunması ve aktarılmasında kültürel bellek kurumları olan müzik arşivlerinin önemini 

vurgulamak ve ayrıca günümüz koşullarında işlevsellik ve sürdürülebilirlik açısından müzik arşivlerinin 

kurumsal yöntemler dahilinde nasıl şekillendirilmesi gerektiği hususunda farkındalık oluşturmaktır. 

Anahtar Kelimeler: Kültürel Miras, Somut Olmayan Kültürel Miras, Arşiv, Müzik Arşivleri, Dijitalleştirme, 

Dijital Koruma. 

 

THE ROLE AND GENERAL ISSUES OF MUSIC ARCHIVES IN THE CONTEXT OF THE 

SAFEGUARDING OF THE INTANGIBLE CULTURAL HERITAGE 

Abstract 

In this paper, I considered music archives as modern cultural memories and evaluated the change and 

transformation processes of archives from the end of the 19th century to the present. In particular, I mentioned 

the digitization works, which are thought to have gained momentum after UNESCO's declaration on intangible 

cultural heritage at the beginning of the 21st century, and discussed how strategic, managerial, organizational, 

technical, and educational problems played a role in the structuring of digital music archives. The aim of the 

paper is to emphasize the importance of music archives in the preservation and transfer of intangible cultural 

heritage, and also to raise awareness about how music archives should be structured within institutional methods 

in terms of functionality and sustainability in today's conditions. 

Keywords: Cultural Heritage, Intangible Cultural Heritage, Archive, Music Archives, Digitization, Digital 

Preservation. 
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DİJİTAL OYUN KARTLARI YOLUYLA MÜZİKSEL İMGELER ÖĞRETİMİ ÜZERİNE BİR MODEL 

ÖNERİSİ 

Ali AYHAN & Beyza TEMİZOĞLU 

Özet 

Müzik derslerinde işlenen konuların, hazırlanan çeşitli materyaller yolu ile imgesel açıdan zenginleştirilerek 

öğretilmesine dair tutum ve davranışların, eğitim-öğretim süreçlerinin başarı düzeyini olumlu olarak etkilediği 

bilinen bir gerçektir. Bu gerçekten yola çıkarak, tarihsel süreçte sistematik olarak sınıflandırılmış olan müziksel 

imgelerin, görsel ve işitsel açıdan zenginleştirilerek eğitim-öğretim süreçlerine dâhil edilmesinin, bireylerin algı 

düzeyleri üzerinde olumlu etkileri olacağı da söylenebilir. Bu çalışmada grafik, müzik ve video işleme 

yazılımlarıyla, bilgisayar, tablet ve cep telefonlarında kullanılabilen, müziksel imgelerin güçlendirildiği dijital 

oyun kartlarına yönelik örnekler hazırlanmıştır. Renkler ve seslerin öne çıkarılarak, dikkat çekici şekilde 

hazırlanan dijital oyun kartlarına eklenen QR kod bağlantıları ile betimsel açıdan güçlendirilen müziksel 

imgelerin, farklı örneklerine de erişim imkânı sağlanması hedeflenmiştir. Böylelikle kartlarda yer alan algısal 

açıdan zenginleştirilmiş müziksel imgelerin farklı örnekler yoluyla pekiştirilmesi de mümkün hale getirilmiştir. 

Müzikte ritim algısı konularına yönelik olarak hazırlanan dijital oyun kartları ile müzik eğitimi alan bireylerin, 

müziği odaklanarak öğrenmelerini sağlamak, bu çalışmanın temel amacını oluşturmaktadır. Araştırmada 

hazırlanan dijital oyun kartları betimsel olarak incelenmiştir. İnceleme sonucunda dijital oyun kartlarının müzik 

eğitimde kullanılarak algısal açıdan güçlü bir eğitim-öğretim süreci sağlanması gerektiğine yönelik önerilerde 

bulunulmuştur. 

Anahtar Kelimeler: Müzik Eğitimi, İmge, Dijital Oyun Kartları. 

 

A MODEL PROPOSAL ON TEACHING MUSICAL IMAGES THROUGH DIGITAL GAME CARDS 

Abstract 

It is a known fact that the attitudes and behaviors towards teaching the subjects covered in music lessons by 

enriching them in an imaginative way through various prepared materials positively affect the success level of 

the education-teaching processes. Based on this fact, it can be said that the inclusion of musical images, which 

have been systematically classified in the historical process, into the education-teaching processes by enriching 

them visually and auditory will have positive effects on the perception levels of individuals. In this study, 

examples of digital game cards that can be used on computers, tablets and mobile phones with graphics, music 

and video processing software and in which musical images are strengthened have been prepared. It is aimed to 

provide access to different examples of musical images, which are strengthened descriptively with QR code links 

added to the digital game cards, which are prepared in a remarkable way by emphasizing colors and sounds. 

Thus, it has become possible to reinforce the perceptually enriched musical images on the cards through different 
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examples. The main purpose of this study is to enable individuals who receive music education to learn music by 

focusing, with digital game cards prepared for the subjects of rhythm perception in music. In the research, 

prepared digital game cards were analyzed descriptively. As a result of the examination, suggestions were made 

that digital game cards should be used in music education to provide a perceptually strong education-teaching 

process. 

Keywords: Music Education, Image, Digital Playing Cards. 
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NOTASYON VİDEOLARI YOLUYLA YAPILAN DİJİTAL SES AÇMA EGZERSİZLERİNİN 

ÖĞRETMEN VE ÖĞRENCİ GÖRÜŞLERİ AÇISINDAN DEĞERLENDİRİLMESİ 

Ali AYHAN & Neslihan POYRAZOĞLU 

Özet 

Dünya genelinde, uzaktan eğitimin, insan hayatına zorunlu olarak entegre edildiği pandemi sürecinde, müzik 

eğitimi alanındaki derslerin işleyişi de değişim göstermeye başlamıştır. İnternet üzerinde birçok platformda, 

farklı ders işleme modellerinin aktif olarak kullanıldığı ve bu kullanım alanlarının günden güne genişlediği 

görülmektedir. Çevrimiçi ders platformlarında, öğretmen ve öğrencilerin, ders içeriklerine yönelik hazırladıkları 

anlatım-sunum videolarının, uzaktan eğitim sürecinde sıklıkla kullanıldığı bilinmektedir. Bu videolara örnek 

olarak, müzik teorisi ve çalgı eğitimi gibi alanlara yönelik hazırlanan, notasyon videoları verilebilir. Nota yazım 

programlarında hazırlanarak   müzik eğitiminde aktif olarak kullanılan ders içeriklerinin, ekran videosu kayıt 

programı ile playback modunda kayıt edilip, editlenmesi yoluyla oluşturulan notasyon videolarının en önemli 

özelliği, görsel ve duysal imgelerin, öğretmen ve öğrenciler tarafından etkileşimli olarak kullanılmasına olanak 

sağlamasıdır. Bu anlamda, notasyon videoları şeklinde hazırlanan dijital ses açma egzersizlerinin, ses eğitimi 

derslerinde ne derece etkili olabildiğinin araştırıldığı bu çalışmada öğretmen ve öğrenci görüşlerine 

başvurulmuştur. Çalışmada, ses açma egzersizlerine yönelik kullanılan notasyon videolarının değerlendirilmesi 

için, veri toplama aracı olarak hazırlanan beşli likert formunda bir ölçek kullanılmıştır. Araştırmada elde edilen 

sonuçlara göre, ses açma egzersizlerine yönelik hazırlanan dijital notasyon videolarının rezonans, konuşma 

egzersizleri, legato seslendirme teknikleri gelişimi, etkili zaman kullanımı ve motivasyon açısından oldukça 

güdüleyici olduğu ortaya çıkmıştır. 

Anahtar Kelimeler: Notasyon video, müzik, müzik eğitimi, ses eğitimi, ses açma egzersizi 

 

EVALUATION OF DIGITAL VOICE-OPENING EXERCISES MADE THROUGH NOTATION 

VIDEOS IN TERMS OF TEACHER AND STUDENT VIEWS 

Abstract 

In the pandemic process, in which distance education has been integrated into human life, the functioning of the 

lessons in the field of music education has also begun to change. It is seen that different teaching models are 

actively used on many platforms on the Internet and these usage areas are expanding day by day. It is known that 

lecture-presentation videos prepared by teachers and students for course content are frequently used in the 

distance education process in online course platforms. Examples of these videos are notation videos prepared for 

areas such as music theory and instrument training. The most important feature of the notation videos, which are 

created by recording and editing the course contents in music education by being prepared in musical notation 
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programs, in playback mode with the screen video recording program, is that they allow the teachers and 

students to use visual and sensory images interactively. In this sense, the opinions of teachers and students were 

consulted in this study, which investigated how effective the digital voice-opening exercises prepared in the form 

of notation videos could be in voice education lessons. In the study, a five-point Likert scale, which was 

prepared as a data collection tool, was used to evaluate the notation videos used for voice opening exercises. 

According to the results obtained in the research, it has been revealed that the digital notation videos prepared for 

voice opening exercises are quite motivating in terms of resonance, speaking exercises, legato vocalization 

techniques development, effective use of time and motivation. 

Keywords: Notation video, music, music education, voice education, voice training. 
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NOTA ERİŞİM İMKÂNI SAĞLAYAN ULUSLARARASI DİJİTAL PLATFORMLARDA TÜRK 

ESERLERİNİN YERİ 

Ali AYHAN  & Yağmur Ezgi GÖKTAŞ 

Özet 

Günümüzde internet ortamında araştırılan, eğitim-öğretim süreçlerinde aktif olarak kullanılan en temel müzik 

materyalleri genel olarak nota dosyalarıdır. Etüt, eser araştırmalarında internet erişiminin cep telefonlarına kadar 

indirgendiği günlerde, dijital kütüphaneler olarak da isimlendirebileceğimiz internet sitelerinde, çoğunlukla 

müzik tarihinde önemli bir yere sahip olan bestecilere ait notaların dijital biçimleri sıklıkla araştırılmakta ve 

müzik eğitiminde aktif olarak kullanılmaktadır. Özellikle Web 2.0 araçlarıyla da donatılarak zenginleştirilmiş 

MIDI, MusicXML gibi biçimler ile dijital olarak müzik yazılımlarında işlenebilir türlerde nota kaynaklarının da 

yer aldığı internet sitelerinin önemi tartışılmaz bir hale gelmiştir. Bu anlamda, Türk müzik tarihine binlerce eser 

kazandırmış olan bestecilere ait nota kaynaklarının internet üzerinde bu sitelerde dizinlenmesi ve ulaşılması ülke 

müzik eğitimine katkıda bulunması açısından önem taşımaktadır. Araştırmada, uluslararası dijital nota 

platformlarında, Türk bestecilere ait etüt, eser çalışmalarına ait nota sayısının ne düzeyde olduğunun tespit 

edilmesi amaçlanmıştır. Nitel araştırma türlerinden durum çalışması olarak kurgulanan araştırmanın örneklemini 

dünya genelinde en çok kullanılan nota erişim alanlarından ikisi olan “imslp.org” ve “musescore.com” siteleri 

oluşturmaktadır. Araştırma sonucunda, uluslara göre dizin sıralamalarının da yapıldığı bu sitelerden ‘imslp.org’ 

sitesi incelendiğinde Türk bestecilere ait eserlerin çok az sayıda dizinlendiği görülmektedir, ‘musescore.com’ 

sitesinde de klasik müzik repertuvarına ait birçok yabancı ulusun kayıtlarına rastlanmakta iken Türk müziği 

eserlerine az sayıda erişilebildiği görülmektedir. Çalışma sonucunda ulusal müzik arşivimizin uluslararası 

düzeyde taranabilmesi için devlet destekli projeler yapılması konusunda önerilerde bulunulmuştur. 

Anahtar Kelimeler: Nota Arşivi, Türk Müziği, Dijital Kütüphane 

 

THE PLACE OF TURKISH WORKS ON INTERNATIONAL DIGITAL PLATFORMS PROVIDING 

ACCESS TO MUSICAL NOTES 

Abstract 

Today, the most basic music materials researched on the internet and actively used in education-teaching 

processes are generally sheet music files. In the days when internet access was reduced to mobile phones in etud 

and work research, digital forms of notes belonging to composers, which have an important place in music 

history, are frequently researched and actively used in music education on websites that we can also call digital 

libraries. The importance of websites including formats such as MIDI and MusicXML, which are enriched by 

being equipped with Web 2.0 tools, and note sources that can be processed digitally in music software, has 

become indisputable. In this sense, indexing and accessing the musical notes of the composers, who have 
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contributed thousands of works to Turkish music history, on these sites is important in terms of contributing to 

the country's music education. In the research, it is aimed to determine the level of the number of notes 

belonging to the studies and works of Turkish composers on international digital notation platforms. The sample 

of the research, which is designed as a case study, one of the qualitative research types, consists of the 

"imslp.org" and "musescore.com" sites, which are two of the most used note access areas around the world. As a 

result of the research, when the 'imslp.org' site, which is one of the sites where indexing is made according to the 

countries, it is seen that the works of Turkish composers are indexed in very few numbers. appears to be 

accessible. As a result of the study, suggestions were made to carry out state-supported projects in order to scan 

our national music archive at an international level. 

Keywords: Note Archive, Turkish Music, Digital Library 
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A. VİVALDİNİN “MEVSİMLER” ADLI SİLSİLESİNDE PROGRAMLAMA 

Arif MÖHSÜNOĞLU 

Özet 

A. Vivaldi (1678 - 1741) Venedik'te bir kemancı ve öğretmen olan, San Marco Katedrali Kapellasının üyesi olan 

Giovanni Battista Vivaldi’nin ailesinde doğdu. Erken çocukluktan itibaren babası oğluna keman çalmayı 

öğreterek, aynı zamanda onu kendi provalarına yanında götürüyordu. On yaşından itibaren çocuk, 

konservatuarda ders veren babasının yerini katedralde almaya başladı. Yaklaşık bu yaştan itibaren Vivaldi müzik 

bestelemeye başladı. Günümüze ulaşmış ilk bestelediği eser 1791 tarihli dinsel ve manevi bir karakter taşıyan 

eserdir. 

Bir keman sanatçısı olarak Vivaldi hakkında çok az şey biliyoruz. Nadiren sadece konservatuvarda kendi 

bestelediği konçertolarını, bazen de keman sololarının ve kadanslarının olduğu operada kemancı olarak sahne 

alıyordu. Kadanslarının ve bestelerinin günümüze ulaşan yazılı kayıtlarına ve aynı zamanda çağdaşlarının bize 

ulaşan bazı tanıklıklarına bakılırsa, enstrüman ustalık anlamında zamanının seçkin bir virtüöz kemancısıydı. Ve 

bir besteci olarak keman tarzında düşünmeside doğaldır. 

Vivaldi'nin yaratıcı mirası çok geniştir. Çeşitli enstrümanlar için yaklaşık 450 konçerto, 80 sonat, yaklaşık 100 

senfoni, yaklaşık 90 opera ve 60'ın üzerinde manevi kompozisyon bestelemiş. Ne yazık ki, bu eserlerin çoğu el 

yazması olarak kalmıştır. 

“Mevsimler”, Op.38 adlı eser keman solo ve yaylı sazlar orkestrası için yazılmış dört konçertodan oluşan bir 

silsiledir. Bu eser doğa manzaraları fonundaki halk yaşamını betimler. Konçertolar - İlkbahar, Yaz, Sonbahar ve 

Kış olarak adlandırılmıştır. Geleneksel üç bölümden oluşan her konçerto Vivaldi’nin yazdığı sonelerden birkaç 

satırla başlar. Besteci tematik malzemede keman sololarında doğanın seslerini yansıtır. Müzikte doğal hayatın 

yansımalarıyla birlikte insanın doğayla karşılaşmasında uyanan duygular, psikolojik epizotlarla yansıtır. 

1.İlkbahar 

Konçertonun birinci bölümü - Allegro, canlı bir tutti ile başlar. Baharın canlanmasını anlatan neşeli köy 

ezgilerinin ruhundaki müzik duyurulur. Kemanın solosunda kuş seslerini yansıtan dokular duyulur. Ağır bölüm 

pastoral karakter taşır. Hızlı ve neşeli final parlak bir dans karakterindedir. 

2.Yaz 

Konçerto ağır girişle başlar. Yazın sıcak havasını anlatan müzik duyurulur. İkinci bölümde hüzünlü, sükûnet 

içinde, fırtına öncesi durgunluğu gibi bir ortam oluşur. Canlı bir tutti ile başlayan final (Presto) fırtınayı tasvir 

eder. 

 

 

                                                           
 Doç. Dr., Şırnak Üniversitesi GSF, abbasov7@yahoo.com  
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3.Sonbahar 

Konçerto yaşama sevinci dolu müzikle başlar. Bu, doğanın bereketi şerefine yapılan bir köy bayramı tablosudur. 

Tematik malzemede şarkı ve dans dokuları duyulur. Bölüm, Beethoven’nin “Pastoral” Senfoni’si ve Berlioz’un 

Fantastik Senfoni’sinin “Kır Sahnesi”nde olduğu gibi Fa majör tonalitede yazılmıştır. 

4.Kış 

Konçerto - Allegro non troppo, ciddi karakterde, sert karakter taşıyan bir müzikle başlar. Ağır bölümde (Largo),  

“Günler ocak başında, sakin ve mutlu geçer. Dışarıda yağmur yağmaktadır…” Keman pizzikatolarla yaylıların 

fonunda, yağmuru tasvir eden müzik duyulur. Final (Allegretto) tutti ve keman sololarıyla coşku dolu müzikle 

sona erer. 

Vivaldi’nin Dört Mevsimi, programlı müziğin gelişiminde büyük rol oynamıştır. Vivaldi’nin bu eserinden 

Haydın’nın Mevsimlerine, Beethoven’nin “Pastoral” Senfoni’sine hatlar uzanır. 

Vivaldi'nin sanatı sadece İtalyan bestecileri üzerinde değil, aynı zamanda diğer milletlerden müzisyenler 

üzerinde de büyük bir etkiye sahipti. Burada, Vivaldi müziğinin J.S.Bach üzerindeki etkisini görebiliriz. 1802 

yılında Johann Nikolaus Forkel tarafından yayımlanan J.S. Bach’ın öz geçmişinde “Bach’ın gelişimi Vivaldi 

müziğinin incelenmesiyle ilgilidir. Bach’ın Köthen dönemindeki  (1717-1723) çalışmalarının tematizminin 

enstrümantal - virtüöz karakterinin güçlenmesi doğrudan Vivaldi'nin müziğinin incelenmesiyle ilgilidir”1. Ancak 

etkisi yalnızca bireysel ifade tekniklerinin özümsenmesi ve işlenmesinde ortaya çıkmadı, çok daha geniş ve daha 

derindi. Bach, Vivaldi'nin tarzını o kadar özümsedi ki kendi müzik dili haline getirdi.  

Bu çalışmada Vivaldi'nin besteci faaliyetleri ve dünya programlı müziğindeki rolü ve “Mevsimler” adlı dört 

konçertodan oluşan silsilesi ve programlı müziğinde bir örnek oluşturması incelenmektedir. Aslında bunlar 

program ve dramaturgi ile birbirine bağlı dört konçertodur - orkestra eşliğinde solo keman için "İlkbahar", 

"Yaz", "Sonbahar" ve "Kış". 

Anahtar Kelimeler: Antonio Vivaldi, Mevsimler, İlkbahar, Yaz, Sonbahar, Kış, Program. 

 

PROGRAMMING IN THE CYCLE "FOR SEASONS" A. VIVALDI 

Abstract 

A. Vivaldi (1678 - 1741) was born in Venice in the family of a violinist and teacher, a member of the chapel of 

the Cathedral of San Marco Giovanni Battista Vivaldi. From early childhood, his father taught his son to play the 

violin and took him to rehearsals. From the age of ten, the boy began to replace his father, who also taught at the 

conservatory. Approximately somewhere from this age, Vivaldi already began to compose music. Famous and 

Work”, dated 1791. 

Little is known about Vivaldi as a performer. He performed as a violinist rarely only at the conservatory, where 

sometimes only his concerts, and sometimes in the opera, where there were violin solos and cadenzas. Judging 

by the surviving records of some of his cadences and compositions, as well as some testimonies of his 

                                                           
1Forkel Johann Nikolaus Ueber Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst ve Kunstwerke, Leipzig, 1802 , s36. 
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contemporaries that have come down to us about his playing, he was an outstanding violinist of his time, who 

masterfully mastered his instrument. And it is natural that, as a composer, he thought in the violin way. 

The creative heritage of Vivaldi is huge. He wrote about 450 concertos for various instruments. 80 sonatas, about 

100 symphonies, about 90 operas and over 60 spiritual compositions. Unfortunately, many of these works 

remain in manuscript. 

This study examines the composing activities of Vivaldi and his role in world program music, a brilliant example 

of which is his series of concerts "The Seasons". In fact, these are four concertos connected with each other by 

the program and dramaturgy - "Spring", "Summer", "Autumn" and "Winter" for solo violin accompanied by an 

orchestra. 

"The Seasons", op. 38, is a cycle of four concertos written for solo violin and string orchestra. It depicts folk life 

against the backdrop of natural landscapes. The concerts are named - Spring, Summer, Autumn and Winter. 

Each concerto, traditionally written in three parts, begins with a few lines from Vivaldi's sonnets. The composer 

reflects the sounds of nature in the violin solos in the thematic material. Along with the reflection of natural life 

in music, the emotions awakened when a person meets nature are reflected in psychological episodes. 

1.Spring 

The first part of the concerto (Allegro) begins with a lively tutti. Announced music in the spirit of cheerful 

country melodies describing the rebirth of spring. In the violin solo, textures reflecting the sounds of birds are 

heard. The second, slow part is pastoral in nature. The fast and cheerful finale has a bright dance character. 

2.Summer 

The concert begins with a slow introduction. Announced music describing hot summer weather. In the second 

part, a sad, calm atmosphere is created, like the calm before the storm. Starting with a lively tutti, the finale 

(Presto) depicts a storm. 

3.Autumn 

The concert begins with music full of the joy of life. This is a rustic festive picture, made in honor of the fertility 

of nature. The texts of songs and dances sound in the thematic material. The section is written in the key of F 

major, as in Beethoven's "Pastoral" symphony and the "Country Scene" of Berlioz's Fantastic Symphony. 

4.Winter 

The first part of the final concerto (Allegro non troppo) begins with a serious, effective melody. In the slow part 

(Largo) “Days pass by the stove, calm and happy. It's raining outside…” Against the background of pizzicato 

strings, a violin solo reproducing rain sounds. The finale (Allegretto) ends with a tutti and a violin solo and 

enthusiastic music. 

The Four Seasons by Vivaldi played an important role in the development of program music. From this work by 

Vivaldi, lines extend to Haydn's The Four Seasons and Beethoven's Pastoral Symphony. 

Keywords: Antonio Vivaldi, Seasons, Spring, Summer, Autumn, Winter, Program. 
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ПРОГРАММНОСТЬ В ЦИКЛЕ «ВРЕМЕНА ГОДА» А. ВИВАЛЬДИ 

Краткое Содержание 

А.Вивальди (1678 – 1741) родился в Венеции в семье скрипача и педагога, члена капеллы собора Сан – 

Марко Джованни Батисты Вивальди. С раннего детства отец учил сына игре на скрипке и брал на 

репетиции. С десяти лет мальчик стал заменять отца, который одновременно преподавал и в 

консерватории. Приблизительно где – то с этого возраста Вивальди уже стал сочинять и музыку. Его 

первым дошедшим до нас сочинением является  “Духовное  произведение”, датируемое 1791 годом. 

О Вивальди как исполнителе нам известно немногое. Он выступал как скрипач редко лишь в 

консерватории, где иногда лишь играл свои концерты, а иногда и в опере, где имелись скрипичные соло 

и каденции. Судя по сохранившимся записям некторых его каденций и сочинениям, а также дошедшим 

до нас некоторым свидельствам его современников о его игре, это был выдающийся скрипач своего 

времени, виртуозно владевший инструментом. И естесственно, что как композитор он и мыслил по – 

скрипичному. 

Творческое наследие Вивальди огромно. Им написано около 450 концертов для различных 

инструментов, 80 сонат, около 100 симфоний, около 90 опер и свыше 60 духовных сочинений. К 

великому сожалению многие из этих произведений так и остались в рукописях. 

“Времена года”, соч. 38, представляет собой цикл из четырех концертов, написанных для скрипки соло и 

струнного оркестра. На ней изображен народный быт на фоне природных пейзажей. Концерты названы - 

Весна, Лето, Осень и Зима. Каждый концерт, написанный традиционно в трех частях, начинается с 

нескольких строк из сонетов, написанных Вивальди. Композитор отражает звуки природы в скрипичных 

соло в тематическом материале. Наряду с отражением в музыке природной жизни, эмоции, 

пробуждаемые при встрече человека с природой, отражаются психологическими эпизодами. 

1.Весна 

Первая часть концерта (Аllegro) начинается с оживленного тутти. Анонсирована музыка в духе веселых 

деревенских мелодий, описывающих возрождение весны. В соло скрипки слышны фактуры, 

отражающие звуки птиц. Вторая, медленная часть носит пасторальный характер. Быстрый и веселый 

финал носит яркий танцевальный характер. 

2.Лето 

Концерт начинается с медленного вступления. Анонсирована музыка, описывающая жаркую летнюю 

погоду. Во второй части создается грустная, спокойная атмосфера, как затишье перед бурей. Начиная с 

оживленного тутти, финал (Presto) изображает бурю. 

3.Осень 

Концерт начинается с музыки, полной радости жизни. Это деревенская праздничная картина, 

выполненная в честь плодородия природы. В тематическом материале звучат тексты песен и танцев. 

http://www.imdcongress.com/
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Раздел написан в тональности фа мажор, как в “Пасторальной” симфонии Бетховена и “Деревенской 

сцене” Фантастической симфонии Берлиоза. 

4.Зима 

Первая часть заключительного концерта (Allegro non troppo) начинается с серьезной, эффектной 

мелодии. В медленной части (Largо) “Дни проходят у печи, спокойные и счастливые. На улице дождь…” 

На фоне пиццикато струнных, звучит соло скрипки, воспроизводящая дождь. Финал (Allegretto) 

завершается тутти и скрипичным соло и восторженной музыкой. 

“Времена года” Вивальди сыграли важную роль в развитии программной музыки. От этого произведения 

Вивальди простираются строки до “Времен года” Гайдна и “Пасторальной” симфонии Бетховена. 

Искусство Вивальди оказало большое влияние не только на итальянских композиторов, но и на 

музыкантов других национальностей. Здесь мы можем увидеть влияние музыки Вивальди на И. С. Баха. 

Опубликованое в 1802 году Иоганном Николаусом Форкелем, “Развитие И.С. Баха связано с изучением 

музыки Вивальди. Усиление инструментально-виртуозного характера тематики творчества Баха в 

Кётенский период (1717-1723) напрямую связано с изучением музыки Вивальди”. Но его влияние 

проявлялось не только в усвоении и переработке отдельных выразительных приемов, оно было гораздо 

шире и глубже. Бах настолько впитал стиль Вивальди, что сделал его своим музыкальным языком. 

В данном исследовании рассматривается композиторская деятельность Вивальди и его роль в мировой 

програмной музыке, блестящим образцом которой является его цикл концертов “Времена Года”. По сути 

дела это четыре связанных между собой программой и драматургией концерта – “Весна”, “Лето”, 

“Осень” и “Зима” для скрипки соло в сопровождении оркестра. 

Ключевые Слова: Антонио Вивальди, Времена Года, Весна, Лето, Осень, Зима, Программа. 
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YARATICI HAREKET VE DANSTA ÇEVRİMİÇİ UYGULAMALARIN BEDEN FARKINDALIĞI, İYİ 

OLUŞ VE YARATICI SÜRECE ETKİLERİ 

Aslınur SARICA ÜNAL 

Özet 

Bu araştırmada, çevrimiçi dijital stüdyo üzerinden 8 hafta boyunca, haftada bir kez gerçekleşen yaratıcı hareket 

ve dans pratiklerinin beden farkındalığına, iyi oluş haline ve yaratıcı ifadelere etkisi incelenecektir. Araştırma 

için 18 – 50 yaş arası karma iki grup oluşturulmuştur. Eğitim seviyesi en az lisans olan üniversitesi öğrencisi 

veya çalışan 20 katılımcıyla araştırma özelinde çalışılmıştır.  Pratikler, yaratıcı dans tekniği temel alınarak 

oluşturulan beden uzuv ve bölgelerinin parça parça çalışıldığı doğaçlama egzersizlerinden oluşmaktadır. Aynı 

zamanda çalışmada, yaratıcı süreci beslemesi adına resim, yazı, hikâye, şiir gibi dışavurumcu sanat 

modalitelerinden yararlanılmıştır. Pandemi ile hayatımıza giren çevrimiçi çalışmalar varlığını ve eğitimdeki 

hâkimiyetini sürdürmektedir. Almanya, Amerika gibi ülkelerden katılan katılımcılara ek olarak, Samsun, 

Ankara, Sivas, Antalya, İzmir, Edirne, Tekirdağ gibi Türkiye’nin farklı şehirlerden katılımcıların kolaylıkla dâhil 

olabildiği araştırma çalışması, ulaşılabilirlik ve kapsayıcılık alanının genişlediğini vurgulamaktadır. 

Katılımcıların her çalışmanın başlangıcında ve bitişinde birbirleriyle yaptıkları paylaşımlar sayesinde kurdukları 

etkileşim, çalışmanın derinliğini, paylaşım ve üretim alanını kuvvetlendirmiş; aynı zamanda katılımcıların 

yaşadıkları ülke ve şehirlerin farklılığı göz önüne alınarak paylaştıkları kültürel ve yaşantısal geri bildirimler 

sayesinde çokkültürlü bir çalışma alanı oluşmuştur. Dijital dünyanın takip edilemez dönüşümü, sanat ve iletişim 

disiplinlerine etkisi çevrimiçi mekânlar ve stüdyolar hakkındaki araştırma alanını da genişletmiştir. Mevcudiyet 

koşulunun gözetilmediği, bireyin ve mekânın biraradalık bağlamı üzerinden kurduğu ilişkinin işlevselliği 

tartışmaya açık bir alandır. Mevcudiyet kelimesini "şimdi ve buradalık’ koşulunu sağlamak olarak 

tanımlayabiliriz. Dijital canlılığı, mevcudiyet koşullarında “buradalık”; “başka türden bir canlılık” olarak fiziksel 

mekân yerine sanal mekânda yeniden tanımlamaktayız. Çevrimiçi eğitimlerle; dijital çağın fiziksel olmayan 

düzleminde, farkındalık ve iyi oluş sağlayabilmek olanaklıdır. Bu durum karşılıklı etkileşimde mevcudiyet 

koşulunun aranmadığını kanıtlar niteliktedir. Fiziksel olmayan düzlemde karşılıklı etkileşim yeniden 

tanımlanarak yürütücü ve katılımcılar arasında güvenli alan oluşturabilmektedir. İçeriğin verimliliği etkisini 

kaybetmemekte, çalışmalardaki derinlik korunabilmektedir. Bedensel çalışmaların sanal mekâna indirgendiği bir 

varoluşta deneyim, nasıl bir değişim göstermektedir? 

Araştırma, araştırmacının aynı zamanda uygulayıcı olduğu çalışmalar özelinde gerçekleşmiştir. Çevrimiçi 

çalışmalar devam ederken paralel olarak yüz yüze çalışma grubu oluşturulmuş ve iki grubu katılım, deneyim ve 

çalışmaların işlerliği bakımından karşılaştırmak mümkün olmuştur.  Her iki grup için çalışmaların beden 

farkındalıklarına, iyi oluş hallerine ve yaratıcı süreçlerine olan katkılarını ölçebilmek adına yarı yapılandırılmış 

görüşme formu oluşturulmuştur. Form çalışma öncesi ve sonrası bedensel ve ruhsal değişimi, mekânsal 

farklılıkları, bu farklılık içerisinde nasıl konumlandıklarını ve deneyimlerini içermektedir. Değerlendirme 

                                                           
 Araştırma Görevlisi, Nişantaşı Üniversitesi, aslinur.sarica@gmail.com 
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sonucunda Pandemi sonrası çevrimiçi çalışmaların ve bir çalışma mekânı olarak çevrimiçi stüdyoların uygulanış 

bakımından yaratıcı çalışmalara katkısı incelenmiştir. 

Anahtar Kelimeler: Çevrimiçi, yaratıcı dans, beden farkındalığı, dijitalleşme 

 

THE EFFECTS OF ONLINE CREATIVE MOVEMENT AND DANCE SESSIONS ON BODY 

AWARENESS, WELLBEING AND CREATIVE PROCESS 

Abstract 

This study examines how creative movements and dance sessions organized through the online digital studio 

once a week for eight weeks affect participants' body awareness, wellbeing, and creative expressions. To this 

end, two groups were formed with each being made up of participants aged 18 to 50. A total of 20 people 

participated in the study. The participants consisted of either university student enrolled in at least a bachelor's 

program or working people. The practices were made up of improvised exercises that are inspired by creative 

dance techniques and targeted different body parts. The study also employed different modes of expression, such 

as arts, writing, short stories, and poetry to supplement the creative process. Online practices have been 

introduced into our lives with the pandemic and still remain as a method of teaching and keep dominating 

schooling. The sessions were easily accessible by people not only from various provinces of Turkey, including 

Ankara, Antalya, Edirne, Izmir, Samsun, Sivas, and Tekirdağ but also from other countries such as Germany and 

US, highlighting the improvement in accessibility and inclusiveness. At the beginning and at the end of each 

practice, participants had the chance to interact with each other, which intensified the profoundness of the 

practice, making more room for productivity and sharing. It also served as a multicultural ground allowing 

participants coming from different cities and cultural backgrounds to share feedback from their cultural and 

experiential perspectives. As the digital world transforms at a pace that is almost impossible to keep up with, this 

has an impact on the disciplines of art and communication, which in return gave way to the emergence of new 

fields of study on online spaces and studios. The functionality of the relationship between the individual and 

space, which is built upon the concept of togetherness with no regard to presence, however, is debatable. 

Presence can be defined as meeting the criterion of being 'here and now'. Instead of the physical space, being 

'here' as one of the criteria of presence is met by way of digital liveness tools in the virtual space in the form of 

'another kind of liveness' Awareness and wellbeing can be made possible through online training in the 

nonphysical sphere of the digital era. This proves that presence is not a prerequisite for mutual interaction. 

Mutual interaction is redefined in the nonphysical sphere, creating a safe zone between the facilitator and the 

participants. In the meantime, the content remains efficient and the profoundness of the practice is maintained. 

This raises the question: When the physical practices take place in a virtual space, how does it change the nature 

of the experience? 

The study is based on the practices where the researcher also appeared as a participant. In addition to the online 

practices underway, a face-to-face study group was formed to be able to compare the two groups in terms of 

participation, experience, and the functionality of the practices.  A semi-structured interview questionnaire was 

http://www.imdcongress.com/
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created for both groups to evaluate the contribution of the practices to their body awareness, well-being, and 

creative processes. The questionnaire concerns physical and spiritual differences, spatial differences, how they 

positioned themselves in these differences, and their experiences, before and after the practices. What is aimed 

by these questions is to understand how online activities and online studios as activity spaces contribute to the 

performance of creative activities after the pandemic. 

Keywords: online, creative dance, body awareness, digitalization. 
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KAZAK MÜZİK ENSTRÜMANI SHERTER’İN YARATILIŞ VE EVRİM SORULARI 

Basıkara Ersayın BAKITULI 

Özet 

Makale, bu çalgının eski halk çalgısı kırımına, tarihine, yeniden inşasına ve gelişimine ayrılmıştır. Eski müzik 

aletlerinin incelenmesi ve restorasyonu ile uğraşan bilim adamı, etno-organolog B. Sarybaev'in büyük 

değerinden bahsediyor. Onun sayesinde birçok eski Kazak halk çalgısı bulundu. Yazının başında şerter sazının 

varoluş tarihinden bazı bilgiler verilmiş olup, eserin ana bölümü sazın rekonstrüksiyonu ve imalatının yanı sıra 

sherter için repertuar sorununun çözülmesine ayrılmıştır.  

Anahtar Kelimeler: Hunlar, İskitler, Saklar, eski Türkler, Kıpçaklar, Otrar, Sauran, Syganak, öykücü 

Myrzakay, Borislav Zalessky, Sherter, Bolat Sarybaev, Orazgazy Beisemba-ev ve Abuzar Aukhadiev, Nurlan 

Abdrakhmanov, dombra, kobyz, jet sybyz, sherter, sazsyrnai, repertuar, kui, topluluk, orkestra, Kırgız komuz 

(chertmek), Özbek rubab, Tuvan toshpulur, Şor Cherchen-komus (şertpe komus), Tofalar chart-kobys, Gürcü ve 

Acar chonguri ve panduri, kordofon ailesi. 

 

QUESTIONS OF GENESIS AND EVOLUTION KAZAKH MUSICAL INSTRUMENT SHERTER 

Abstract 

The article is devoted to the ancient folk instrument sherter, history, reconstruction and development of this 

instrument. It speaks of the great merit of the scientist, ethno-organologist B. Sarybaev, who was engaged in the 

study and restoration of ancient musical instruments. Thanks to him, many ancient Kazakh folk instruments were 

found. At the beginning of the article, some information is given from the history of the existence of the sherter 

instrument, and the main part of the work is devoted to the reconstruction and manufacture of the instrument, as 

well as solving the repertoire issue for the sherter. 

Keywords: Huns, Scythians, Saks, ancient Turks, Kipchaks, Otrar, Sauran, Syganak, storyteller Myrzakay, 

Borislav Zalessky, Sherter, Bolat Sarybaev, Orazgazy Beisemba-ev and Abuzar Aukhadiev, Nurlan 

Abdrakhmanov, dombra, kobyz, sybyzgy, jetigen, sherter, sazsyrnai, repertoire, kui, ensemble, orchestra, Kyrgyz 

komuz (chertmek), Uzbek rubab, Tuvan toshpulur, Shor Cherchen-komus (shertpe komus), Tofalar chart-kobys, 

Georgian and Adjarian chonguri and panduri, family of chordophones. 
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http://www.imdcongress.com/
mailto:yersaiyn_777@mail.ru


IX. ULUSLARARASI MÜZİK VE DANS KONGRESİ ÖZET KİTABI 
 

 20-25 Nisan 2022 / Bişkek 
 

www.imdcongress.com 
 
 

17 

ВОПРОСЫ ГЕНЕЗИСА И ЭВОЛЮЦИИ КАЗАХСКОГО МУЗЫКАЛЬНОГО ИНСТРУМЕНТА 

ШЕРТЕР 

Аннотация 

Статья посвящена древнему народному инструменту шертер, истории, реконструкции и развитию этого 

инструмента. Здесь говорится об огромной заслуге ученого, этноорганолога Б. Сарыбаева, который 

занимался исследованием и реставрацией старинных музыкальных инструментов. Благодаря ему было 

найдено много древних казахских народных инструментов. В начале статьи приводится некоторые 

сведения из истории бытования инструмента шертер, а основнуючасть   работы посвящена 

реконструкции и изготовлению инструмента, а также решению репертуарного вопроса для шертера. 

Ключевые Слова: гунны, скифы, саки, древние тюрки, кипчаки,Отрар, Сауран, Сыганак, сказитель 

Мырзакай, Борислава Залесский, шертер, Болат Сарыбаев, Оразгазы Бейсембаев и Абузар Аухадиев, 

Нурлан Абдрахманов,домбра, кобыз, сыбызгы, жетиген, шертер, сазсырнай, репертуар, кюи, ансамбль, 

оркестр,кыргызский комуз (чертмек), узбекский рубаб, тувинский тошпулур, шорский черчен-комус 

(шертпе комус), тофаларский чарты-кобыс, грузинские и аджарские чонгури и пандури, семейство 

хордофонов. 

 

КАЗАК МУЗЫКАЛЫК АСПАБЫ ШЕРТЕРДИН ГЕНЕЗИСИ ЖАНА ЭВОЛЮЦИЯСЫНЫН 

МАСЕЛЕЛЕРИ 

Аннотация 

Макала байыркы элдик аспап шертердин тарыхы, реконструкциясы жана өнүгүшүнө арналган. Анда 

байыркы музыкалык аспаптарды изилдөө жана реставрациялоо менен алектенген окумуштуу, 

этноорганолог Б.Сарыбаевдин эбегейсиз эмгеги баяндалат. Анын аркасында казактын көптөгөн байыркы 

элдик аспаптары табылган. Макаланын башында шертер аспабынын жаралуу тарыхынан айрым 

маалыматтар берилип, эмгектин негизги бөлүгү аспапты реконструкциялоого жана жасоого, ошондой эле 

шертердин репертуар маселесин чечүүгө арналган.  

Негизги Сөздөр: хунндар, скифтер, сактар, байыркы түрктөр, кыпчактар, Отырар, Сауран, Сыганак, 

жомокчу Мырзакай, Борислав Залесский, Шертер, Болат Сарыбаев, Оразгазы Бейсемба-ев жана Абузар 

Аухадиев, Нурлан Абдрахманов, домбыра, кобыз, жесиген. шертер, сазсырнай, репертуар, күй, ансамбль, 

оркестр, кыргыз комузу (чертмек), өзбек рубабы, тувалык тошпулур, Шор черчен-комусу (шертпе 

комус), тофалар чарт-кобылары, грузин жана аджар чонгури жана пандури, хордофондордун үй-бүлөсү. 
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20. YÜZYIL GİTAR MÜZİĞİ VE BESTECİLERİ 

Basri KARA & Onur ZAHAL 

Özet 

Bu araştırmada, 20. yüzyıl gitar müziğinin ve öne çıkan bestecilerinin genel görünümünün ortaya konması 

amaçlanmıştır. Çalışma, nitel araştırma yaklaşımlarından tarihi araştırma deseni temel alınarak 

gerçekleştirilmiştir. Araştırmanın örneklemini, 20. yüzyılda gitar müziğine yön veren 14 klasik gitar bestecisi 

oluşturmaktadır. Bu bestecilerden özellikle Agustin Barrios Mangore, Heitor Villa Lobos, Andres Segovia, 

Joaquin Rodrigo olmak üzere dört besteci üzerinde yoğunlaşılarak bestecilerin gitar müziğine katkıları üzerinde 

durulmuştur.  Araştırmanın sonucunda, 20. yüzyıl gitar müziğinin ulusalcılık akımından etkilendiği, naylon tel 

kullanımı gibi bazı yapısal dönüşümlerin geçekleştiği ve birçok solo eserin repertuvara kazandırılmasının yanı 

sıra bestelenen konçertolarla birlikte gitarın solist enstrüman olarak orkestralarda çok daha fazla yer bulmaya 

başladığı tespit edilmiştir. Gitar sahip olduğu renkler ve yeni teknik kullanım alanlarıyla birlikte gitarist 

bestecilerin yanı sıra diğer besteciler için de rağbet gösterilen bir kompozisyon aracına dönüşmüştür. 

Anahtar Kelimeler: Gitar, Gitar Müziği, Gitar Bestecileri, 20. Yüzyıl Gitar Müziği 

 

20TH CENTURY GUITAR MUSIC AND COMPOSERS 

Abstract 

In this research, it is aimed to present an overview of 20th century guitar music and its leading composers. The 

study was carried out based on the historical research design, which is one of the qualitative research approaches. 

The sample of the research consists of 14 classical guitar composers who have shaped guitar music in the 20th 

century. Four of these composers, particularly Agustin Barrios Mangore, Heitor Villa Lobos, Andres Segovia, 

and Joaquin Rodrigo, focused on their contributions to guitar music. As a result of the research, 20th century 

guitar music was influenced by the nationalism movement, ıt has been determined that some structural 

transformations such as the use of nylon strings took place and many solo works were added to the repertoire, 

and with the concertos composed, the guitar began to find a much more place as a soloist instrument in 

orchestras. With the use of colors and new techniques, the guitar has become a popular composing instrument 

not only for guitarist composers but also for other composers. 

Keywords: Guitar, Guitar Music, Guitar Composers, 20th Century Guitar Music 
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ALTAY KAHRAMANLIK DESTANI VE MÜZİK ENSTRÜMANLARI 

BOLOT VLADİMİR BAYRIŞEV 

Özet 

Makale, Altay kahramanlık destanının icrasında bir müzik aletinin rolünü analiz etmektedir. Destan ve peri 

masalı arasındaki biçimsel farkın yanı sıra. Kahramanlık destanı, Altaylıların manevi kültüründe güçlü bir 

katmandır. Yüzyıllar boyunca destan, nesilden nesile ağızdan ağza aktarılarak hafızadan yeniden üretildi. 

Destanın performansı, özel yetenekler gerektiren yüksek bir sanattır. Destanı sadece tanıyamazdınız - buna 

alışmanız, ruhunun bir parçasını içine koymanız gerekiyordu. 

Anahtar Kelimeler: kai çerçek, kai chörchök, çerçekçi, topshuur, dzhangarchi. 

 

АЛТАЙСКИЕ ГЕРОИЧЕСКИЕ ЭПОСЫ И МУЗЫКАЛЬНЫЕ ИНСТРУМЕНТЫ 

Аннотация 

В работе анализируется роль музыкального инструмента в исполнении алтайского героического эпоса. А 

также формальное отличие эпоса от сказки. Героический эпос составляет мощный пласт в духовной 

культуре алтайцев. Столетиями эпос передавали из поколения в поколение устным путем, воспроизводя 

по памяти. Исполнение эпоса – это искусство высокое, требующее особых способностей. Нельзя было 

просто знать эпос – надо было сжиться с ним, вложить в него часть души.  

Ключевые Слова: кай чёрчёк, кай чöрчöк, чёрчёкчи, топшуур, джангарчи. 

 

ALTAI HEROIC EPOS AND MUSICAL INSTRUMENTS 

Abstract 

The paper analyzes the role of a musical instrument in the performance of the Altai heroic epic. As well as the 

formal difference between the epic and the fairy tale. The heroic epic is a powerful layer in the spiritual culture 

of the Altaians. For centuries, the epic was passed down from generation to generation by word of mouth, 

reproducing from memory. The performance of the epic is an art of the high, requiring special abilities. You 

couldn't just know the epic - you had to get used to it, put a part of your soul into it. 

Keywords: kai cherchek, kai chörchök, cherchekchi, topshuur, dzhangarchi. 

 

 

 

                                                           
 Rusya Federasyonu ve Altay Cumhuriyeti Onur Sanatçısı 
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АЛТАЙДЫН БААТЫРЛЫК ЭПОСУ ЖАНА МУЗЫКАЛЫК АСПАПТАР 

Аннотация 

Иште алтай баатырдык эпосун аткарууда музыкалык аспаптын ролу талдоого алынган. Ошондой эле 

эпос менен жомоктун формалдуу айырмасы. Баатырдык эпос алтайлыктардын руханий маданиятынын 

кубаттуу катмары болуп саналат. Кылымдар бою эпос муундан-муунга ооздон-оозго өтүп, жадыдан 

кайталанып келген. Эпосту аткаруу өзгөчө жөндөмдүүлүктү талап кылган бийик искусство. Эпосту жөн 

эле биле албайсың – ага көнүшүң керек, ага жан дүйнөңдүн бир бөлүгүн салыш керек болчу. 

Негизги Сөздөр: кай черчек, кай чөрчөк, черчекчи, топшуур, жангарчы. 

  

http://www.imdcongress.com/


IX. ULUSLARARASI MÜZİK VE DANS KONGRESİ ÖZET KİTABI 
 

 20-25 Nisan 2022 / Bişkek 
 

www.imdcongress.com 
 
 

21 

GÜZEL SANATLAR LİSESİ MÜZİK BÖLÜMÜ TÜRK SANAT MÜZİĞİ VE TÜRK HALK MÜZİĞİ 

TEORİ UYGULAMA DERS KİTAPLARININ İÇERİK ANALİZİ 

Burak ERTEKİN & Enes Furkan DANACI & Engin GÜRPINAR & Onur ZAHAL 

Özet 

Bu araştırmada; Güzel Sanatlar Lisesi müfredatında bulunan 9 ve 10. sınıf Türk Sanat Müziği Teori ve 

Uygulama ile 11 ve 12. sınıf Türk Halk Müziği Teori ve Uygulama ders kitaplarının içerik analizi yapılması 

planlanmıştır. Araştırmanın örneklemini, 9 ve 10. sınıf Türk Sanat Müziği Teori ve Uygulama ile 11 ve 12. Sınıf 

Türk Halk Müziği Teori ve Uygulama ders kitapları oluşturmaktadır. Bu araştırmada, nicel araştırma 

yöntemlerinden tarama modeli kullanılmıştır. Araştırmanın ilk safhasında, literatür taraması yapılarak, Güzel 

Sanatlar Lisesi müfredatındaki 9, 10, 11 ve 12. sınıf Türk Sanat Müziği ve Türk Halk Müziği Teori ve Uygulama 

ders kitaplarına ulaşılmıştır. Araştırma, kitaplar içerisinde yer alan ünite, başlık ve eserler olmak üzere kitapların 

mevcut muhteviyatı ile sınırlandırılmıştır. Bu kitaplar içerisindeki ünite ve başlıklar tasnif ve açıklamalarla 

incelenmiş; eserler ise, birçok değişkene göre sınırlandırılmıştır. Bu noktada eserlerin; makamları, 

usulleri/ölçüleri, ses sahaları, güfte ve bestekârları, derleyeni, anonimliği, sözlü-sözsüz olmaları ve ait oldukları 

yöre gibi birçok bakımdan tasnif ve tahlili SPSS programına işlenerek, veriler tablolar ve grafikler halinde 

gösterilmiştir. Araştırma sonucunda, Güzel Sanatlar Lisesi Türk Sanat Müziği ve Türk Halk Müziği Teori ve 

Uygulama ders kitapları içerisinde yer alan eserlerin en çok “kürdi, mahur, acemaşiran, nihavent, hicaz ve uşşak” 

makamlarında bestelendiği, usul olarak en çok “sofyan (4/4’lük) ve serbest” usullerin kullanıldığı ve ses 

aralıklarının çoğunlukla 1 oktav olduğu, eserlerin sözlü-sözsüz, anonimliği, güfte ve bestecileri ile derleyen, 

yöreleri durumlarında ise dikkate değer sonuçlara ulaşılmıştır. 

Anahtar Sözcükler: Türk Sanat Müziği, Güzel Sanatlar Lisesi Türk Halk Müziği, Müzik Eğitimi. 

 

FINE ARTS HIGH SCHOOL MUSIC DEPARTMENT TURKISH CLASSICAL MUSIC AND 

CONTENT ANALYSIS OF TURKISH FOLK MUSIC THEORY PRACTICE TEXTBOOKS 

Abstract  

In this study; Content analysis of the 9th and 10th grade Turkish Classical Music Theory and Practice and 11th 

and 12th grade Turkish Folk Music Theory and Practice textbooks in the Fine Arts High School curriculum is 

planned. The sample of the research consists of 9th and 10th grade Turkish Classical Music Theory and Practice 

and 11th and 12th grade Turkish Folk Music Theory and Practice textbooks. In this study, survey model, which 
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is one of the quantitative research methods, was used. In the first phase of the research, the 9th, 10th, 11th and 

12th grade Turkish Classical Music and Turkish Folk Music Theory and Practice textbooks in the Fine Arts High 

School curriculum were reached by scanning the literature. The research is limited to the current content of the 

books, including the units, titles and works in the books. The units and titles in these books were examined with 

classification and explanations; The works, on the other hand, are limited according to many variables. At this 

point, the works; The classification and analysis of many aspects such as modes, methods/measures, sound 

fields, lyrics and composers, compiler, anonymity, verbal-non-verbal and the region they belong to have been 

processed into the SPSS program and the data has been shown in tables and graphics. As a result of the research, 

it was determined that the works in the Fine Arts High School Turkish Art Music and Turkish Folk Music 

Theory and Practice textbooks were mostly composed in "kürdi, mahur, acemaşiran, nihavent, hicaz and uşşak" 

maqams, and "sofyan (4/4)" as a method. Remarkable results have been reached in the case of the lexical-non-

verbal, anonymity, lyrics and composers and compilers and regions of the works, in which the "luke" and "free" 

methods are used and the vocal ranges are mostly 1 octave. 

Keywords: Turkish Classical Music, Fine Arts High School Turkish Folk Music, Music Education. 
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KOMUZ EZGİLERİNİN FELSEFİ İNCELEMENİN BAZI SORUNLARI 

Camgırbek BÖKÖŞOV 

Özet 

Makale, felsefe alanında komuz ezgisi çalışmasındaki temel konuları tartışmaktadır. Melodinin felsefi anlamının 

incelenmesi, bir yandan müzik felsefesine, diğer yandan melodinin türüne dayanmaktadır. Kırgız ezgileri insanın 

özünü ve insan ile çevresindeki dünya arasındaki ilişkinin temel sorunlarını ifade eder. 

Anahtar Kelimeler: komuz ezgisi, felsefe, müzik felsefesi, ezginin anlamı, insan ve dünya bağlantısı. 

 

SOME PROBLEMS OF PHILOSOPHICAL ANALYSIS OF KOMUZ MELODIES 

Abstract 

The article discusses the key issues in the study of komuz melody in the field of philosophy. The study of the 

philosophical meaning of melody is based on the philosophy of music on the one hand, and the genre of the 

melody on the other. Kyrgyz melodies express the essence of man and the fundamental problems of the 

relationship between man and the world around him. 

Keywords: komuz melody, philosophy, philosophy of music, meaning of melody, human and world connection. 

 

КОМУЗ КҮҮСҮН ФИЛОСОФИЯЛЫК ТАЛДООНУН АЙРЫМ МАСЕЛЕЛЕРИ 

Аннотация 

Макалада комуз күүсүн философия жаатында изилдөөнүн урунттуу маселелери каралат. Күүнүн 

философиялык маани-мазмунун изилдөө бир жагынан музыка философиясына, экинчи жагынан күүнүн 

жанрдык өзгөчөлүгүнө таянары аныкталат. Кыргыз күүлөрүндө адам маңызы жана адам менен курчаган 

дүйнөнүн карым-катышынын түпкү маселелери туюнтулары белгиленет. 

Ачкыч Сөздөр: комуз күүсү, философия, музыка философиясы, күүнүн маани-мазмуну, адам жана 

дүйнө байланышы. 

 

НЕКОТОРЫЕ ПРОБЛЕМЫ ФИЛОСОФСКОГО АНАЛИЗА МЕЛОДИЙ КОМУЗА 

Аннотация 

В статье рассматриваются ключевые вопросы исследования комузной мелодии в области философии. 

Изучение философского смысла мелодии опирается на философию музыки, с одной стороны, и на жанр 

                                                           
 Prof. Dr. Türkiye Kırgızistan Manas Üniversitesi, camgirbek.bokosov@manas.edu.kg 
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мелодии, с другой. Кыргызские мелодии выражают сущность человека и коренные проблемы 

взаимоотношений человека и окружающего мира. 

Ключевые Слова: комузная мелодия, философия, философия музыки, смысл мелодии, связь человека и 

мира. 
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ALBÜM KAPAKLARINDA MÜZIĞIN GÖRSEL YANSIMASI OLARAK ALMAN HIP HOP 

Çınla ŞEKER 

Özet 

Kültürel bir yaratım olan müzik 19.yüzyılın ikinci yarısından itibaren özel teknolojiler sayesinde duyulduğu 

şekliyle kaydedilmektedir. Hem müziğin kendisi hem de kayıt teknolojileri zamanla değişmiş ve gelişmiştir. 

Müziğin üzerine kaydedildiği hassas yüzeyler koruma, adlandırma ve sunum için ambalajlara ihtiyaç duyarlar. 

Bu ihtiyaçtan dolayı ambalajlar grafik tasarım için uygun yüzeylere dönüşmüştür. Bu araştırmada albüm 

kapakları olarak adlandırılan bu ambalajlar sadece sunum boyutu açısından incelenecektir. Bir tasarım disiplini 

olan grafik tasarım, yazı, fotoğraf ya da illüstrasyon kullanarak içeriği yani müziği temsil eden sayısız çeşitlilikte 

görsel sunarlar.  

Bu çalışma için 1980’den günümüze geçen onlarca yıl içerisinde yer alan dört jenerasyon Alman hip hop müzik 

albüm kapakları seçilmiştir. 80’lerin başından beri grafiti, break dans ve müziği ile Amerikan hip hop kültürü 

tüm Avrupa’ya yayılmasına rağmen 90’lara kadar Alman hip hop müziği ana akım medyada yer almamıştır; 

ancak önde gelen Alman müzisyenler bazı şarkı ya da albümlerinde rap müziğe yer vermişlerdir. Üçüncü ve 

dördüncü jenerasyon müzisyenlerine kadar fakir mahallelerde yaşanan hip hop sahnesi kullanılan dil, kostüm, 

aksesuar ve görünüş olarak Amerikan etkisi altında kalmıştır. Batı ve Doğu Almanya’nın tekrar birleşmesinin 

ardından kullanılan dilin İngilizceden Almancaya dönmesi ile şarkıların teması da ırkçılık ya da göç gibi Alman 

sosyo - politiğine dönmesine sebep olmuştur. Günümüze gelindiğinde ise Alman hip hop denge ve dinamizm 

içermektedir. 

Bu araştırmada amaç Alman hip hop müziğinin temel elemanlarının nasıl kompoze edildiği analiz etmektir. 

İşitsel analizin ardından albüm kapaklarında kullanılan görsellerin - grafik tasarım elemanlarının hangi grafik 

tasarım prensiplerine göre düzenlenerek Alman hip hop müziğini temsil ettiği tarama yöntemi ile bulunmuştur. 

Araştırmanın bulgular kısmında Alman hip hop müziğin temel özelliklerine karşılık gelen albüm kapaklarının 

hangi eleman ve ilkeler tarafından biçimlendirilmiş olduğu bulunmuş ve sonuç ortaya konmuştur. 

Anahtar Kelimeler: Grafik tasarım; albüm kapağı; Alman hip hop; hip hop; müzik 

 

GERMAN HIP HOP ON THE ALBUM COVERS AS VISUAL REFLECTIONS OF MUSIC 

Abstract 

As a cultural outcome music is recorded on mediums as actual sounds since the second half of the 19 th Century. 

The music itself and recording techniques altered and developed in time according to the changes and 

improvements. These music recorded mediums need covers for protecting, titling and presenting. In this research 

only the dimension of visual presentation aspect of album covers analysed. As a consequence of these needs 

album covers have become graphic design spaces to organize. Graphic design as a design discipline organizes 
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these spaces by using type / photographs / illustrations in different countless combinations and variations to 

create visual messages representing the essence of the creation inhabited. 

German hip hop album covers between 1980 and to the present in 4 phases and decades chosen for this research. 

Although from early 80s the American hip hop culture with its graffiti, breakdance and music spread through 

Europe, the German hip hop music as mainstream hasn’t be seen since 90s, but leading German musicians 

rapped in some of their songs and albums. Until the second and third generation German hip hop musicians were 

from the poor neighborhoods, the scene was under the American influence like English language, look and 

jewelry. The shift from English to German changed the content through the German political and social context 

like racism and immigration occurs after the reunion of the west and east. The balance and dynamism turned its 

face to the domestic German hip hop when came to present. 

The aim of this research is analysing how the German hip hop music’s main elements composed. After the 

auditory analysis, a visual analysis made to find how the German hip hop represented by the visuals – graphic 

design elements organized according to the principles of graphic design by using scanning method. The results 

putted forth which elements and principles shaped the album covers reflecting the basic characteristics of 

German hip hop and conclusion added. 

Keywords: Graphic design; album cover; German hip hop; hip hop; music 
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FERİT HİLMİ ATREK İN ŞARKI (LİED ) SANATINA YAKLAŞIMI 

Demet GÜRHAN & Güler DEMİROVA GYÖRFFY 

Özet 

Ülkemizde Cumhuriyetin kuruluşunda Türk Beşleriyle başlayan Çağdaş Türk Müziği akımının açtığı yoldan 

devam eden bestecilerimizden biri olan Ferit Hilmi Atrek (1903-2006), okul müziği eğitiminin yanı sıra özellikle 

Türk şarkı sanatına yoğunlaşarak bu alana çok sayıda eser kazandırmıştır. 

Bestecinin yaratıcılığını ile ilgili çalışmalar oldukça azdır. Ne yazık ki besteci hakkında yeterli bilgi ve kaynak 

da bulunmamaktadır. Bu çalışmanın amacı; Ferit Hilmi Atrek’in “Piyano Eşliği ile Şarkılar ve Halk Türküleri 

“Lied”ler” kitabı kapsamında, bestecinin Türk şarkı sanatına katkısını ortaya koymak, bestecinin şan 

yaratıcılığındaki şarkıların dokunduğu konuları, karakterleri, duygu yelpazesini, biçimlerini, şan-piyano 

ilişkilerini incelemek ve ayrıca seçilmiş 5 şarkı örneğini dinleti ile sunmaktır. Araştırmada kaynak tarama 

yöntemi kullanılarak amaçlar doğrultusunda bestecinin şan yaratıcılığı hakkındaki araştırmalara ulaşamaya ve bu 

araştırmaları incelenmeye çalışılmıştır. 

Sonuç olarak; Ferit Hilmi Atrek’in Türk şarkı türüne oldukça önem verdiği ve bu alana eserler kazandırarak 

büyük katkı sağladığı görülmüştür. Bu nedenle bestecinin vokal eserlerinin şan repertuvarında kullanılmasına 

önem verilmesi önerilmektedir. 

Anahtar Kelimeler: Çağdaş Türk Müziği, Şan, Lied, Piyano Eşlik, Türk Şarkı Sanatı Bestecileri, Şarkı Formu, 

Vokal Yaratıcılık. 

 

FERİT HİLMİ ATREK’S APPROACH TO LIED 

Abstract 

Ferit Hilmi Atrek (1903-2006), follower of the contemporary Turkish music pathinitiated by “TurkishFivers” 

during the foundation of the new republic, concentrated on Turkish lied and composed numbers of songs apart 

from school songs. 

Unfortunately, the manuscripts on creativity of the composer are quitescarce. Number of published documents 

about the composer is away from adequate. The purpose of this study is to reveal contribution of the composer 

intoTurkish lied, to investigate the subjects, characters, range of affection, forms, singing-piano relationship 

adopted by the composer as well as presenting examples of 5 songs of composer with a live performance session 

with in the scope of Ferit Hilmi Atrek's book "Songsand Folk Songs "Lieds" with Piano Accompaniment. In our 

study, resource screening method was utilized in line with our objectives. It was a imedto accessand screen 

previous research es concentrated on the composer’s singing creativity. 
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Conclusively, it was sent hat Ferit Hilmi Atrek paid sign ificantinterest to Turkish lied and made respective 

contribution by composing numbers of art songs. Accordingly, it is suggested that art directors need to pay 

attention to include vocal art songs of the composer into their singing repertoires. 

Keywords: Contemporary Turkish Music, Singing, Lied, Accompanying, Turkish Art Song Composers, Song 

Form, Vocal Creativity. 
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HİNDİSTAN’DA ÜSTAD ŞAKİRD GELENEĞİ (GURU-ŞİŞYA PARAMPARA) 

Dilorom Faizullaevna KAROMAT 

Özet 

Hint kültürü derinden manevidir, müziğin mitolojik kökeni (sangeet - lit.: “her şeyin bir araya getirilmesi ve 

ifadesi” veya beden, zihin ve ruhun üçlüsü; müzik, şarkı ve dansın birliği), bhakti ve tasavvuf ile bağlantısı bir 

tür müzik estetiğine yol açtı. Hintli bir müzisyen (ideal olarak) müzik performansıyla evrenin sonsuzluğunu 

hissetmeye ve bu anlayışı dinleyiciye aktarmaya çalışır, bu aynı zamanda öğrencilerinin öğretmenleri tarafından 

da öğretilir. Binlerce yıldır birbiriyle iç içe geçmiş iki ana performans stili var, bunlar Hindustani (кuzey 

Hindistan) ve Karnataka (güney Hindistan). Her iki tarz da, sırayla, gharana adı verilen birçok okuldan oluşur. 

Bu makale esas olarak guru-shishya geleneğini ve Hindustani öğretisinin kişisel gözlemlerini anlatmaktadır. 

Anahtar Kelimeler: Hindustani, guru, shishya, gharana, raga, Guru Purnima, bandhan. 

 

TRADITION USTAD-SHAGIRD (GURU-SHISHYA PARAMPARA) IN INDIA 

Abstract 

Indian culture is deeply spiritual, the mythological origin of music (“sangeet” - lit.: “bringing together and 

expression of everything” or the trinity of body, mind and spirit; unity of music, song and dance), its connection 

with Вhakti and Sufism gave rise to specific musical aesthetics. Indian musician (in ideal) by his performance 

has strives to feel the infinity of the universe and to convey this understanding to the listeners, this is also taught 

by the teachers to their students. Through thousands of years two main styles of performance have existed and 

intertwined, there are Hindustani (North Indian) and Karnataka (South Indian). Both traditions, in turn, consist of 

many schools, styles of performance, which are called “gharana”. In this article, I will mainly focus on the 

Hindustani tradition and share my personal observations on “guru-shishya parampara”. 

Keywords: Hindustani, guru, shishya, gharana, raga, Guru Purnima, bandhan. 

 

ТРАДИЦИЯ УСТАД-ШАГИРД (ГУРУ-ШИШЬЯ ПАРАМПАРА) В ИНДИИ 

Аннотация 

Индийская культура глубоко духовна, мифологическое происхождение музыки (сангит - букв.: 

«сведение воедино и выражение всего» или «триединство тела, разума и духа»; «триединство музыки, 

песни и танца»), её связь с бхакти и суфизмом породили своеобразную музыкальную эстетику. 

Индийский музыкант (в идеале) своим исполнением музыки стремиться ощутить бесконечность 

мироздания и передать это понимание слушателю, этому обучают и учителя своих учеников. Два 

основных стиля исполнения существуют и переплетаются друг с другом в течение тысячелетий, это – 
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Хиндустани (северо-индийский) и Карнатака (южно-индийский). Оба стиля, в свою очередь, состоят из 

множества школ, которые именуются гхарана. В данной статье описываются, в основном, традиции 

«гуру-шишья» и личные наблюдения преподавания стиля Хиндустани.  

Ключевые Слова: Хиндустани, гуру, шишья, гхарана, рага, Гуру Пурнима, бандхан, 

 

ИНДИЯДАГЫ УСТАТ-ШАКИРТ (ГУРУ-ШИШЬЯ ПАРАМПАРА)САЛТЫ 

Аннотация 

Индия маданияты терең руханий, музыканын мифологиялык келип чыгышы (sangeet - с.: "бардыгын 

бириктирүү жана билдирүү" же "дене, акыл жана рухтун үчилтиги"; "музыканын, ырдын жана бийдин 

үчилтиги"), анын бхакти жана суфизм менен байланышы кайталангыс музыкалык эстетиканы пайда 

кылган. Индиялык музыкант (идеалдуу) музыканы аткаруу менен ааламдын чексиздигин сезүүгө жана 

бул түшүнүктү угуучуга жеткирүүгө умтулат, муну окуучуларынын мугалимдери да 

үйрөтүшөт.Миңдеген жылдар бою эки негизги аткаруу стили бар жана бири-бири менен чырмалышкан, 

булар Хиндустани (Түндүк Индия) жана Карнатака (Түштүк Индия). Эки стиль тең, өз кезегинде, гарана 

деп аталган көптөгөн мектептерден турат. Бул макалада негизинен индустандык стилди окутуунун гуру-

шишя салттары жана жеке байкоолору сүрөттөлөт. 

Негизги Сөздөр: индустани, гуру, шишья, гарана, рага, гуру Пурнима, бандхан. 
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MÜSLÜMAN DOĞU'NUN MÜZİK KÜLTÜRÜNDE ARTIRILMIŞ İKİLİ OLGUSU 

Elmira PANAHOVA 

Özet 

Müslüman Doğu halklarının modal sistemlerinin ortak özelliği, antik çağa kadar uzanan tarihsel köklere sahiptir. 

Seçkin Azerbaycanlı bilgin U.Hacıbeyli, “Azerbaycan Halk Müziğinin Temelleri” adlı eserinde, ortaçağ doğu 

kültürünün kısa ve net bir tarihsel panoramasını vermekte ve onun altında yatan sistemi mecazi olarak 

tanımlamaktadır. 

Daha Orta Çağ'da keşfedilen modern Doğu müziğinin genişletilmiş saniyelerinin ilkellerinin, başlangıçta 

perdelerde biraz gizli bir biçimde varolduğuna dikkat edin. Bununla birlikte, doğu müziğinin karakteristik bir 

özelliği olarak, yavaş yavaş kendilerini oryantal modların gamlarına girmiş ve sağlam bir şekilde 

yerleştirmişlerdir. Ve Orta Çağ'da, artırılmış bir saniyenin oluşumu için, modun adımlarının değiştirilmesi veya 

ihmal edilmesi gerekiyorsa (irak, zirafkyand, buzruk, avaze guvasht, shobe ashira, nauruzi arab ve hisar 

modları), o zaman modernde Doğu müziği, artırılmış saniye, yalnızca yukarıdaki yöntemlerin bir sonucu olarak 

değil, aynı zamanda modal düşüncenin evriminin sadece sezgisel bir uygulamaya değil, daha makul bir hale 

geldiği bir modun bitişik adımları arasındaki bir aralık olarak oluşturulur. bu aralık izlenebilir. 

Anahtar Kelimeler: Müzik, din, doğu, kültür.  

 

THE PHENOMENON OF EXTENDED SECOND IN THE MUSICAL CULTURE OF THE MUSLIM 

EAST 

Abstract 

The commonality of the modal systems of the peoples of the Muslim East has historical roots that go deep into 

antiquity. In his work “Fundamentals of Azerbaijani Folk Music”, the outstanding Azerbaijani scholar U. 

Hajibeyli gives a brief and clear historical panorama of medieval oriental culture, figuratively describing the 

system underlying it. 

Note that the rudiments of enlarged seconds of modern Oriental music, discovered already in the Middle Ages, 

initially existed in frets in a somewhat secretive form. However, being a characteristic feature of oriental music, 

they gradually entered and firmly established themselves in the scales of oriental modes themselves. And if in 

the Middle Ages, for the formation of an augmented second, an alteration or omission of the steps of the mode 

was required (modes iraq, zirafkyand, buzruk, avaze guvasht, shobe ashira, nauruzi arab and hisar), then in 

modern music of the East, the augmented second is formed not only as a result of the above methods, but and as 

an interval between adjacent steps of a mode, in which the evolution of modal thinking towards a more 

reasonable, and not just an intuitive application of this interval can be traced. 

Keywords: Music, religion, east, culture.  
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KEMAN EĞİTİMİNDE KULLANILAN TÜRK MÜZİĞİ REPERTUVARINA DAYALI METOT VE 

KİTAPLARIN İNCELENMESİ 

Ersan ÇİFTCİ & Abbas SOĞUKPINAR 

Özet 

Bu çalışmada, Türkiye’de keman eğitiminde kullanılan Türk müziği repertuvarına dayalı metot ve albüm 

kitaplarının içerik bakımından, çeşitli başlıklar altında incelenmesi amaçlanmıştır. Tarama modelindeki betimsel 

araştırmada; konuya ilişkin metot ve kitaplarda yer alan dizi, etüt ve eserler, müziksel öğeler bakımından analiz 

edilmiştir. Bu kapsamda araştırmanın verileri doküman analizi yöntemi ile elde edilmiştir. Araştırmanın 

örneklemini ilgili literatürde yer alan, kitap basımı formunda yayımlanmış olan ve ulaşılabilen 27 adet keman 

metodu ve albüm kitabı oluşturmaktadır. Araştırmadaki verilerin analizi sürecinde veri toplama aracı olarak bir 

analiz formu oluşturulmuştur. Metotlar ve albüm kitaplarında yer alan eserler bu analiz formuna göre çeşitli 

kriterler göz önüne alınarak türlerine göre gruplandırılmıştır. Elde edilen bulgular, frekans ve yüzdeler 

belirlenerek tablo ve grafiklerle sunulmuştur. Araştırma sonucunda; Türk Keman Literatüründe Türk Müziği 

repertuvarına dayalı metot ve albüm kitaplarının nicel olarak az sayıda olduğu ve bu alanda yeni çalışmalara 

ihtiyaç olduğu sonucuna varılmıştır. 

Anahtar Kelimeler: Keman Eğitimi, Keman Metotları, Türk Müziği, Türk Müziği Keman Metotları. 

 

ANALYSIS OF METHODS AND BOOKS BASED ON TURKISH MUSIC REPERTOIRE USED IN 

VIOLIN EDUCATION 

Abstract 

In this study, it is aimed to examine the methods and album books based on the Turkish music repertoire used in 

violin education in Turkey, under various titles in terms of content. In the descriptive research which is in the 

scanning model; the series, etudes and works in the method and books on the subject were analyzed in terms of 

musical elements. In this context, the data of the research were obtained by document analysis method. The 

sample of the research consists of 27 violin methods and album books that are available in the related literature, 

published in the form of book printing. An analysis form was created as a data collection tool during the analysis 

of the data in the research. Methods and the works in the album books were grouped according to their genres, 

considering various criteria, according to this analysis form. The obtained findings were presented in tables and 

graphics by determining the frequencies and percentages. As a result of the research, it has been concluded that 

the number of methods and album books based on the Turkish Violin Literature is quantitatively few and that 

new studies are needed in this area. 

Keywords: Violin Training, Violin Methods, Turkish Music, Turkish Music Violin Methods  
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ARGUVAN YÖRESİ SÖZLÜ KIRIK HAVA TÜRKÜLERİNİN MAKAMSAL VE RİTMİK AÇIDAN 

İNCELENMESİ 

Ersan ÇİFTCİ & Özgür SAKALIUZUN 

Özet 

Anadolu müzik kültürünü oluşturan en önemli öğelerin başında türkülerimiz gelmektedir. Türk müzik 

mirasımızda önemli coğrafyalardan birisi de Arguvan’dır. Bu çalışmada Malatya Arguvan yöresine ait sözlü 

kırık hava formundaki türkülerinin makamsal ve ritmik yönden incelenmesi amaçlanmıştır. Çalışmada 149 eser 

incelenmiş, türküler makamsal ve usül yapısı yönünden tespit edilerek sınıflandırılmış ve sayısal veriler tablo ve 

grafikler ile sunulmuştur. Betimsel nitelikte ve tarama modelinde gerçekleştirilen araştırmaya ait veriler literatür 

ve belgesel kaynak tarama yöntemleri ile elde edilmiştir. Bu bağlamda ilgili eserlere ait notalar içerik analizi 

yöntemi ile incelenmiştir. Yapılan çalışma sonucunda incelenen türkülerin makamsal yapı olarak dağılımının 

sırası ile; uşşak, hüseyni, hicaz, kürdi, karciğar ve eviç makamlarında yoğunlaştığı görülmüştür. Türkülerin usül 

olarak dağılımının ise; sırası ile 2/4, 4/4, 5/4, 5/8, 6/4, 6/8, 7/4, 7/8, 8/8, 9/8, 10/8, 11/8, 12/8, 13/8, 14/8, 15/8, 

17/8, 18/8‘lik usül yapılarından oluştuğu görülmüştür. Arguvan Yöresi sözlü kırık hava türkülerinde en çok 

kullanılan makamın 119 türkü ile uşşak makamı olduğu, en çok kullanılan usül yapısının ise 47 türkü ile 4/4’lük 

usül formu olduğu görülmüştür. 

Anahtar Kelimeler: Arguvan Türküleri, Türkülerde Makam, Türkülerde Usül, Türkülerde Ritmik Yapı 

 

ANALYSIS OF ARGUVAN REGIONAL ORAL KIRIK HAVA SONGS IN TERMS OF MODAL AND 

RHYTHM 

Abstract 

Our folk songs are one of the most important elements that make up the Anatolian music culture. One of the 

important geographies in our Turkish musical heritage is Arguvan. In this study, it is aimed to examine the folk 

songs in the form of verbal broken air belonging to Malatya Arguvan region in terms of modal and rhythmic. In 

the study, 149 works were examined, folk songs were determined and classified in terms of modal and 

procedural structure, and numerical data were presented with tables and graphics. The data of the research, 

which was carried out in descriptive and scanning model, were obtained by literature and documentary source 

scanning methods. In this context, the notes of the related works were analyzed by content analysis method. As a 

result of the study, the distribution of the examined folk songs as modal structure, in order; It has been seen that 

it is concentrated in the uşşak, Hüseyni, hicaz, kurdi, karciğar and eviç makams. As for the distribution of folk 

songs; respectively 2/4, 4/4, 5/4, 5/8, 6/4, 7/4, 7/8, 8/8, 9/8, 10/8, 11/8, 12/8, It has been seen that it consists of 

13/8, 14/8, 15/8, 17/8, 18/8 method structures. It has been seen that the most used maqam in the verbal broken 
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air folk songs of the Arguvan Region is the uşşak maqam with 119 folk songs, and the most used usul structure 

is the 4/4 usul form with 47 folk songs. 

Keywords: Arguvan Folk Songs, Maqam in Folk Songs, Style in Folk Songs, Rhythmic Structure in Folk Songs 
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VİYANA FONOGRAM ARŞİVİNDEN TÜRKÇE KONUŞAN MİLLETLERİN TARİHİ MÜZİK 

KAYITLARI 

Fatima NURLIBAEVA 

Özet 

Türk halklarının tarihi, kültürel ve bilimsel değeri çok büyük olan ilk tarihi ses kayıtları, çeşitli yabancı 

arşivlerde ayrı ayrı saklanmakta olup, bugüne kadar yeterince incelenmemiş ve bilimsel literatürde kapsamlı bir 

şekilde yer almamıştır. Makale, 20. yüzyılın başında Avusturyalı bilim adamları tarafından toplanan ve şu anda 

Avusturya Bilimler Akademisi Viyana Fonogram Arşivi. 

Anahtar Kelimeler: Koleksiyonları'nda saklanan Türkçe konuşan halkların müziklerinin tarihi ses 

koleksiyonları hakkında çeşitli arşiv materyallerinin kısa bir özetini ve bilgileri sunmaktadır.  

 

HISTORICAL MUSIC RECORDINGS OF TURKISH-SPEAKING NATIONS FROM THE VYANA 

PHNOGRAM ARCHIVE 

Abstract 

The first historical sound recordings of the Turkic-speaking peoples, which are of significant historical, cultural 

and scientific value, are stored separately in various foreign archives, and so far have not been studied to the 

proper extent and have not received comprehensive coverage in the scientific literature. The article presents a 

brief overview of various archival materials and information about the historical sound collections of the music 

of the Turkic-speaking peoples, which were collected by Austrian scientists at the beginning of the 20th century 

and are now stored in the Vienna Phonogram Collections of the Austrian Academy of Sciences Archive. 

Keywords: historical audio recordings of Turkic-speaking peoples, Vienna Phonograms Archive, preservation 

of the musical heritage of Turkic-speaking peoples 
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AZERBAYCAN BESTECİLERİNİN ESERLERİNDE VURMALI ÇALGILARIN ROLÜ 

Firuz HÜSEYNOV 

Özet 

Bestecilerin çalışmalarına eski bir tarihe sahip vurmalı çalgıların dahil edilmesi, XVII-XVIII yüzyıllarda 

enstrümantal müziğin gelişimi ile bağlantılıydı. Ancak buna ek olarak opera türünün yaygın olarak oluştuğu 

dönemde orkestraya vurmalı çalgılar da katılmıştır. Bestecilerin yaratıcılığında vurmalı çalgıların kullanımı da 

öncelikle orkestra eserlerinin yazılmasıyla gerçekleşmiştir. Dünya klasik müzik sanatının başarılarından 

yararlanan Azerbaycan bestecileri, zengin bir orkestra paleti ve mükemmel enstrümantasyon sergileyen parlak 

eserler yaratmayı başarmışlardır. 20. yüzyılın başlarında ilk Doğu operası "Leyli ile Mecnun"un ilk galasında 

dahi besteci Ü. Hacıbeyli, Avrupa ve ulusal müzik aletlerinin yardımıyla bir orkestra oluşturmayı başardı ve 

hatta kemanda kendisi çaldı. Daha sonra besteci, ulusal enstrümanları tercih ederek, operalarında olduğu kadar 

orkestra eserlerinde de vurmalı çalgıların kullanımına benzersiz bir tutum sergiledi. Burada cenazenin rolünden 

söz edilmelidir. Azerbaycan bestecilerin senfonik eserlerinde orkestranın kompozisyonunda yer alan ve 20. 

yüzyıl müziğinde yaygın olarak kullanılan vurmalı çalgılara geniş yer verilmektedir. Ancak bazı bestecilerin 

vurmalı çalgıların rolünün vurgulanması gereken eserleri vardır. Bu açıdan bakıldığında, geçen yüzyılın modern 

Azerbaycan kompozisyon okulunun parlak bir temsilcisi olan Farac Garayev'in yaratıcılığı oldukça belirgindir. 

Renkli ve çok yönlü yaratılışında gençliğine denk gelen Gobustan'ın Gölgeleri balesinde vurmalı çalgıların rolü 

ve konumu ilginç bir araştırma nesnesidir. Eserde blocci de legno, bongi, nacchoroni (davul), tom-tom, piatti 

ordinari, cassa gibi vurmalı çalgılar yaygın olarak kullanılmaktadır. Bale müziğinde ritim birincil öneme sahiptir 

ve müzikal hareketin ana düzenleyici faktörüdür. 

Anahtar Kelimeler: orkestra, vurmalı çalgılar, Azeri besteciler, Fikret Amirov, Faraj Garayev, Shur, 

Gobustan'ın gölgeleri. 

 

THE ROLE OF PERCUSSION INSTRUMENTS IN THE WORKS OF AZERBAIJANI COMPOSERS 

Abstract 

The inclusion of percussion instruments with an ancient history in the composer's work was connected with the 

development of instrumental music in the XVII-XVIII centuries. However, in addition to this, in the period when 

the opera genre was widely formed, percussion instruments also participated in the orchestra. In the composer's 

creativity, the use of percussion instruments also occurred primarily with the writing of orchestral works. 

Successfully benefiting from the achievements of the world classical music art, Azerbaijani composers have 

managed to create brilliant works that demonstrate a rich orchestral palette and perfect instrumentation. At the 

first premiere of the first Eastern opera "Leyli and Majnun" at the beginning of the 20th century, the genius 

composer U. Hajibeyli managed to create an orchestra with the help of European and national musical 

instruments, and even played the violin part himself. Later, the composer showed a unique attitude to the use of 
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percussion instruments in his operas, as well as in orchestral works, preferring national instruments. The role of 

the burial should be mentioned here. In the symphonic works of Azerbaijani composers, percussion instruments, 

which are included in the composition of the orchestra and widely used in the music of the 20th century, are 

given a large place. However, there are certain composer's works where the role of the percussion instrument 

should be emphasized. From this point of view, the creativity of Farag Garayev, a bright representative of the 

modern Azerbaijani composition school of the last century, is quite distinctive. The role and position of 

percussion instruments in the ballet "Shadows of Gobustan", which coincided with his youth in his colorful and 

multifaceted creation, is an interesting research object. Percussion instruments such as blocci de legno, bongi, 

nacchoroni (drum), tom-tom, piatti ordinari, cassa are widely used in the work. In the score of the ballet, the 

rhythm is of primary importance and it is the main organizing factor of the musical movement. 

Keywords: orchestra, percussion instruments, Azerbaijani composers, Fikret Amirov, Faraj Garayev, Shur, 

shadows of Gobustan. 
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KİTLE KÜLTÜRÜ OLGUSU 

Gulkayır JUNUŞOVA 

Özet 

Makale, kitle kültürünün içsel doğasını ve olgusunu ortaya koymaya çalışmaktadır. Diğer sanat dallarına göre 

toplum için daha ulaşılabilir ve daha dinamik olarak kitle kültürünün hızla yayılmasının toplumun manevi 

kültürüne olumlu ve olumsuz etki yapmaktadır. 

Anahtar Kelimeler: Kitle kültürü, sanat, fenomen, küreselleşme, ahlak. 

 

THE PHENOMENON MASS CULTURES 

Absract 

The article reveals the phenomenon and nature of mass culture. She in unlike other genres, art is dynamically 

developing and has twofold impact on society. 

Keyswords: mass culture, art, culture, phenomenon, globalization, morale  

 

МАССАЛЫК МАДАНИЯТТЫН ФЕНОМЕНИ 

Аннотация 

Макалада массалык маданияттын ички табияты жана феноменин ачууга аракет жасалд. Ал искусствонун 

башка түрлөрүнө караганда коомго кеңири жана оңой тарайт, массалык маданияттын тез жайылышы 

коомдун руханий маданиятына оң жана терс таасир берет. 

Негизги Сөздөр: массалык маданият, искусство феномен, ааламдашуу, нравалуулук. 

 

ФЕНОМЕН МАССОВОЙ КУЛЬТУРЫ  

Аннотация 

В статье раскрывается феномен и природа массовой культуры. Она в отличие от других жанров 

искусство динамично развивается и оказывает двоякое влияние на общество 

Ключевые Слова: массовая культура, искусство,  феномен,  глобализация, нравственность. 
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TÜRK MASAL ANLATMA SANATI: KONUŞMA TONLAMASI SORUNUNUN İNCELENMESİ 

Gulmira MUSAGULOVA 

Özet 

Makalede Türk halklarının müzik folklorundaki konuşma entonasyonu hakkında bilgi verilir. İncelenen 

geleneklerin folklor örneklerinde ezberci-bildirici anlatım tarzına ilişkin başlıca yayınları, zengin etnografik 

materyalleri aktardı. Musagulova G.Zh. Türk halklarının müzikal folklorunda çok yaygın olan ve en uygun yön 

olarak sunan resitatif performans biçiminin yorumunu izler. 

Anahtar Kelimeler: Resitatif, konuşma tonlaması, Türkçe, gelenek, kültür, müzik, sanat, şarkı söyleme, olklor, 

sözlü, şiirsel. 

 

TURKISH LANGUAGE STORY ART: TO THE PROBLEM OF SPEECH INTONATION 

Abstract 

The article of G.Zh. Musagulova has given information about the speech intonatiin in the Turkic people’s 

folklore music. She presented the main publications, rich ethnographic materials about the recitative-

declamatory style remarks of the samples studied folklore traditions. G.Zh. Musagulova traces the interpretation 

of recitative performance forms which prevalence in the folklore music of the Turkic peoples, presenting it as the 

most contemporary direction. 

Keywords: Recitative, voice intonation, Turkish, tradition, culture, music, art, singing, folklore, oral, poetic. 

 

ТЮРКОЯЗЫЧНОЕ СКАЗИТЕЛЬСКОЕ ИСКУССТВО: К ПРОБЛЕМЕ  РЕЧЕВОГО 

ИНТОНИРОВАНИЯ 

Аннотация 

В статье Мусагуловой Г.Ж. даны сведения о речевом интонировании  в музыкальном фольклоре 

тюркских народов. Ею приведены основные публикации, богатые этнографические материалы о 

речитативно-декламационной манере высказывания в фольклорных образцах изучаемых традиций. 

Мусагулова Г.Ж. прослеживает интерпретацию речитативной формы исполнения, столь 

рапространенной в музыкальном фольклоре народов тюркского ареала, представляя ее в качестве 

наиболее актуального направления. 

Ключевые Слова: Речитатив, речевая интонация, тюркский, традиция, культура, музыка, искусство, 

пение, фольклор, устный, поэтический.  
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KAZAKLARIN ÇÖMLEKTEN HAZIRLANAN MÜZİK ALETLERİNİN OLUŞUM FAKTÖRLERİ 

Gulyafraz DABAQAY 

Özet 

Bu makale, Kazak halkının ocarina müzik aletlerinin kökenini incelemektedir. Kazak üflemeli çalgısı sazsyrnay 

uzun bir evrimsel yoldan geçmiştir. Göçebe halkın gelişiminin her aşamasının ve hayatının tarihsel dönemlerinin 

sazsyrnay gibi müzik aletlerinin seslerine geçtiğine dair pek çok kanıt vardır. Bulundukları yerin coğrafi 

konumu, üflemeli çalgıların adları, çeşitlerinin ve üretiminin yapısal açıklaması. 

Anahtar Kelimeler: sazsyrnay, ocarina aletleri, aerophones, uskirik, wildek, kussairauyk. 

 

FACTORS OF FORMATION OF KAZAKH OCARINA MUSICAL INSTRUMENTS 

Abstract 

This article examines the release of ocarina-shaped instruments of the Kazakh people. The Kazakh wind 

instrument sazsyrnay has gone through a long evolutionary path. A large amount of evidence that each stage of 

the development of the Nomadic people and the historical periods of life passed to the sounds of such musical 

instruments as sazsyrnay. Geographical description of their location, name of wind instruments, structural 

description, their description and manufacture. 

Keywords: sazsyrnay, ocarina instruments, aerophones, uskirik, wildek, kusairauyk. 

 

ФАКТОРЫ СТАНОВЛЕНИЯ КАЗАХСКИХ ОКАРИНОВИДНЫХ МУЗЫКАЛЬНЫХ 

ИНСТРУМЕНТОВ  

Аннотация 

Данная статья расматривает происхождения окариновидных музыкальных инструментов казахского 

народа. Казахский духовой инструмент сазсырнай прошёл через длинный эволюционный путь. Имеется 

множество доказательств тому, что каждый этап развития кочевого народа и исторические периоды его 

жизни прошли под звуки таких музыкальных инструментов, как сазсырнай. Географической местности 

их нахождении, названиям духовых инструментов, структурное описание их разновидностей  и 

изготовление.  

Ключевые Слова: сазсырнай, окариновидные инструменты, аэрофоны, ускирик, уилдек, куссайрауык. 
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ETNİK DANSLAR VE SEMBOLİZM 

Gülmemmed ŞAHVERDİYEV 

Özet 

Her milletin kendi etnokültürel yönleri vardır. Etnik kültür gelenekler, törenler ve ritüellerden oluşur. Bütün 

bunlar etnoların kültürel mirası ve değerleri olarak kabul edilir. Etnik kültür, listelenen faktörlerin karşılıklı 

sistemi tarafından oluşturulur. Ulusal düşünce, etnokültürel süreçlerde önemli bir rol oynar. Bu nedenle etnik 

kültür, insanların değerli bir ahlaki değerleri kaynağını yansıtır. Böyle bir kaynak dans sanatıdır. 

Tarihin eski katmanlarından süzülen halk oyunlarının ana özü, maddi ve manevi mirasın, felsefi ve psikolojik 

dünya görüşünün ifadesini yaratan ve her şeyden önce koreografik içeriğini aydınlatan bir dizi faktörün 

somutlaşmasında kendini buldu. dans. Tabii ki, aralarındaki asıl yer, dansın koreografik dilini oluşturan 

semboller kümesidir. Dans ve sembolizm birbirleriyle yakın ilişki içinde kuruldu. Anlatmak istediği olayı ya da 

imgeyi ancak bedeni aracılığıyla gerçekleştiren dans sanatçısı, sembollerin anlamlandırma işlevinden geniş 

ölçüde yararlanır. 

Halk oyunlarının parlak özelliklerinden biri olan fincan, armut fincanı, Azerbaycanlıların çay takımlarına karşı 

özel tutumunu, çay sevgisini ifade etmenin yanı sıra, eski törenlerde kuraklık nedeniyle insanlar çeşitli ev 

eşyaları ile tarlalara çıkarlar. eller ve Tanrı'dan yağmur isteyin. Bu nitelik "Nalbaki" dansında ve "Fincan-fincan" 

oyun dansında vb. karşılaşılır. Niteliklere ek olarak, sembol dansın yapısında kendini gösterir. Bunun bir örneği, 

yallı ve halay da dahil olmak üzere ateşin etrafındaki dönüşü yansıtan dairesel bir yapıya sahip danslardır. 

Böylece, etnik dansların kökenindeki sembolizm, önce ritüeller ve mitolojik bakış açısı, toplumun gelişimi, 

insanların çevredeki dünya hakkındaki bilgilerinin artması vb. ile bağlantılı olarak, özünü değiştirmiş ve estetik 

ilkelere dayanmaktadır. 

Anahtar Kelimeler: halk, dans, etnik, sembol, nitelik, şiddet, çember, yapı. 

 

ETHNİC DANCES AND SYMBOLİSM 

Abstract 

Each nation has its own ethnocultural aspects. Ethnic culture consists of traditions, ceremonies and rituals. All 

these are considered the cultural heritage and values of the ethnos. Ethnic culture is formed by the mutual system 

of the listed factors. National thinking plays an important role in ethnocultural processes. For this reason, ethnic 

culture reflects a valuable source of moral values of the people. One such source is the art of dance. 

The main essence of folk dances filtered through the ancient layers of history found itself in the embodiment of a 

number of factors that create the expression of the material and moral heritage, the philosophical and 

psychological world view, and first of all illuminate the choreographic content of the dance. Of course, the main 
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place among them is the set of symbols that form the choreographic language of the dance. Dance and 

symbolism were formed in close connection with each other. The dance performer, who realizes the event or 

image he wants to express only through his body, makes extensive use of the signifying function of symbols. 

One of the bright attributes of folk dances - cup, pear cup, besides expressing the special attitude of Azerbaijanis 

towards tea set, their love for tea, in ancient ceremonies, due to drought, people go out to the fields with various 

household utensils in their hands and ask God for rain. This attribute is used in the "Nalbaki" dance, as well as in 

the "Fincan-fincan" game-dance, etc. is encountered. In addition to the attributes, the symbol shows itself in the 

structure of the dance. An example of this is dances with a circular structure reflecting the rotation around the 

fire, including yalli and halay. 

Thus, if the symbolism at the root of ethnic dances was first formed by rituals and mythological outlook, the 

development of society, the increase of people's knowledge about the surrounding world, etc. in connection with, 

changed its essence and based on aesthetic principles. 

Keywords: folk, dance, ethnic, symbol, attribute, violence, circle, structure 
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ETNİK SOLFEJ: MÜZİKAL VE TEORİK DİSİPLİNLERDE ULUSLARARASI REKABET 

Gülnar ALPEİSOVA & Janar MUHAMEDJANOVA 

Özet 

Kazakistan'daki "Ethnosolfeggio" kursu, orta mesleki eğitimin (cumhuriyetin müzik kolejleri) "Dombra" ve 

"Müzik Teorisi" olmak üzere iki uzmanlık müfredatına dâhil edilmiştir. Etnosolfejin amacı, Kazak müzik dilinin 

mantıksal ve yapısal kalıplarının farkındalığına dayalı olarak pratik gelişimidir. Disiplin, Kazak müzik dilinin 

folklor, amatör ve profesyonel yaratıcılıkta işlev gördüğü bir dizi müzik bilgisi, becerisi oluşturur. 

Aynı zamanda toplumun modern müzik yaşamının taleplerine cevap verebilmek için geleceğin türkücülerinin ve 

kuy yorumcularının mesleki eğitimlerinin içeriğinin sürekli olarak geliştirilmesi ve güncellenmesi 

gerekmektedir. Bu bağlamda, biri bu baharda Kazak Ulusal Sanat Üniversitesikolejinde gerçekleşen rekabetçi 

etkinlikler önemli bir rol oynamaktadır. 

Anahtar Kelimeler: etnosolfej, ulusal müzik dili, eğitim, rekabet, KazUSÜ koleji. 

 

ETHNOSOLFEGIO: INTERNATIONAL COMPETITION IN MUSICAL AND THEORETICAL 

DISCIPLINES 

Abstract 

The course "Ethnosolfeggio" in Kazakhstan is included in the curriculum of two specialties - "Dombra" and 

"Music Theory" of secondary vocational education (music colleges of the republic). The goal of ethnosolfeggio 

is the practical development of the Kazakh musical language based on the awareness of the system of its logical 

and structural patterns. The discipline forms a set of musical knowledge, skills, on the basis of which the Kazakh 

musical language functions in folklore, amateur and professional creativity. 

At the same time, in order to respond to the demands of the modern musical life of society, the content of the 

professional education of future folk singers and kuy performers must be constantly developed and updated. In 

this regard, competitive events play an important role, one of which took place this spring at the KazNUA 

college. 

Keywords: ethnosolfeggio, national musical language, training, competition, KazNUA college. 
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NAHÇIVAN VE IĞDIR – KARS BÖLGELERİNDE YAS MERASİMİ GELENEKLERİ 

Günay MAMMADOVA 

Özet 

Çok eski zamanlardan beri insanların yaşamlarındaki en önemli olaylar çeşitli günlük yaşam törenlerinin icra 

edilmesiyle kutlanır: doğum, evlilik, ölüm vb. Bütün bunlar, halkların folkloruna farklı ritüellerde yansır, onların 

yaşam tarzlarını ve gelişimlerini anlatır. Günlük yaşam törenleri birbiriyle çelişen iki faktör içerir - düğünler ve 

cenazeler. 

Bu çalışma, Nahçıvan ve Iğdır-Kars bölgelerinde yaşayan Azerbaycan Türklerinin hayatında var olan yas 

törenleri hakkında kapsamlı bilgiler sunmaktadır. 

Nahçıvan'da ve ona yakın bölgelerde yas törenleri belirli adetlere dayanmaktadır. Yas törenleri asırlardır iki 

şekilde var olmuştur. Birincisi aile geleneğiyle, ikincisi ise İslam dünyasında, özellikle Şii geleneğinde derin 

kökleri olan Muharrem ayı boyunca taziyelerin uygulanması ile ilgilidir. 

Araştırmalar Nahçıvan'da yas törenlerinde ağıtlar (sinazanlar) okunduğunu göstermektedir. Ağıtların sözleri dini 

metinlere dayanmaktadır. Bu tür metinler genellikle belirli bir üzüntü ve kederi ifade eden küçük bir melodi 

yelpazesiyle yüksek sesle okunur ve genellikle monoton vokal şeklinde icra edilir. Bu melodiler halk müziği 

örnekleridir ve sözlü olarak nesilden nesile aktarılır. Ancak Iğdır ve Kars yörelerinde cenaze yıkama, gömülme 

işlemleri, matem meraimlerinin icrası Nahçıvanla hemen hemen aynı olsa da aile içi dini ağıtların okunmasına 

tesadüfen rastlanabilmektedir.  

Nahçıvan'da bazı bayramların arifesinde, insanlar sevdiklerinin anısına “Kara Bayram” adı verilen bir tören 

düzenlerler. Bu, Genelde Nevruz, Ramazan ve Kurban bayramlarında yapılan bir törendir. Iğdır-Kars bölgesinde 

de bulunan bu tören ağırlıklı olarak Nevruz'da yapılmaktadır. Iğdır yöresinde “Kara Bayram”ın yanı sıra 

Nevruz'da vefat eden kişinin anısı her yıl yakınları tarafından anılır, kabri ziyaret edilir, Kuran-ı Kerim okunur. 

Buna Iğdır yöresinde “Ölü Bayramı” denir. 

Göründüğü gibi, aynı etnik kökene sahip insanlar, nerede yaşarlarsa yaşasınlar, bazı küçük farklılıklarla bugün 

de yas geleneklerini gerçekleştirmeye devam ediyorlar. 

Anahtar kelimeler: tören, yas, Kara bayram, Nahçıvan, Iğdır, Kars, gelenek 

 

MOURNING CEREMONY TRADITIONS IN NAKHCHIVAN AND IGDIR - KARS REGIONS 

Abstract 

Since ancient times, the most important events in people's lives have been celebrated through the performance of 

various household ceremonies: births, weddings, deaths, and the like. All this is reflected in the folklore of 
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different peoples in various rituals and tells about their lifestyle and development. Household ceremonies include 

two factors that contrast each other - weddings and funerals. 

This study provides thorugh information on the mourning ceremonies that existed in the lives of Azerbaijani 

Turks living in Nakhchivan and Igdir -Kars. 

Mourning ceremonies in Nakhchivan, as well as in the regions close to it, are based on certain customs. 

Mourning ceremonies took two forms in everyday life. The first is related to the family tradition, and the second 

one is related to the performance of condolences during the month of Muharram, which is deeply rooted in the 

Muslim world, especially in the Shiite tradition. 

Research shows that elegies are recited at mourning ceremonies in Nakhchivan. The text of the elegies (sinazans) 

is based on religious texts. Such texts are usually read aloud, with a small range of melodies that express a 

certain sadness and grief, and are often performed in the form of vocals, in a monotonous way. These types of 

melodies are examples of folk music and are passed down orally from generation to generation. However, in 

Iğdır and Kars regions, although the performance of mourning ceremonies are almost the same as in 

Nakhchivan, performance of elegies are occassional. 

On the eve of certain holidays in Nakhchivan, people hold a ceremony called "Black Holiday" in memory of 

their loved ones. This is a ceremony performed mainly during the Novruz, Ramadan and Gurban holidays. This 

ceremony, which also exists in Igdir and Kars, is mainly held in Novruz. In addition to the "Black Holiday", 

every year on Novruz holiday, the dead person is commemorated by relatives, the grave is visited, and Koran is 

recited. All these are called "Holiday of the Dead" in Igdir region. 

Obviously, people of the same ethnic background, regardless of where they live, continue to perform mourning 

traditions with certain small differences. 

Keywords: ceremony, mourning, Black Holiday, Nakhchivan, Igdir, Kars, tradition 
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FİKRET AMİROV'UN ÇOCUKLARA YÖNELİK PİYANO ESERLERİNİN TÜR VE ÜSLUP 

ÖZELLİKLERİ 

Günay TAĞIYEVA 

Özet 

Ünlü Azerbaycanlı besteci Fikret Amirov çocuklar için çok sayıda piyano eseri besteledi. Bestecinin çocuklar 

için yazdığı "Çocuk Panoları" ve "12 Minyatür" adlı piyano koleksiyonları Azerbaycan çocuk piyano müziğinin 

en güzel örneklerindendir. Koleksiyonlarda yer alan oyunların ana özellikleri, F. Amirov'un yaratıcılığının diğer 

alanlarında olduğu gibi melodi ve armonik dildir. Besteci bu oyunlarda Azerbaycan milli lad-makamlarının 

işlevsel Avrupa müzik sistemi ile mükemmel bir sentezini gerçekleştirmiş, milli muğamların gelişme ilkesi ve 

tonlamalarına dayalı mükemmel müzik örnekleri oluşturmuştur. Oyunların armonik dilinde milli musiki 

düşüncesi hakimdir ve bu oyunların tasavvurları farklılık göstermektedir. Ayrıca besteci, benzersiz bir dinamik 

ve tını paleti yaratmak için piyano enstrümanının tüm olanaklarını kullandı. Tüm eserlerinde olduğu gibi F. 

Amirov'un müzik dilinin bu çocuk oyunlarında da özgünlüğü, bireyselliği ve mükemmelliği ile dikkat çektiğini 

belirtmek gerekir. 

Anahtar Kelimeler: piyano, çocuk müziği, oyun, minyatür, tür, üslup, estetik. 

 

GENRE AND STYLISTIC FEATURES OF FİKRET AMİROV'S PIANO WORKS FOR CHILDREN 

Abstract 

The brilliant Azerbaijani composer Fikret Amirov composed a number of piano works for children. The 

composer's piano collections "Children's Boards" and "12 Miniatures" written for children are among the best 

examples of Azerbaijani children's piano music. The main features of the plays included in the collections are 

melody and harmonic language, as in other areas of F. Amirov's creativity. In these plays, the composer achieved 

a perfect synthesis of the national Azerbaijani lad-maqams with the functional European music system, and 

created perfect musical examples based on the development principle and intonations of the national mughams. 

National musical thinking prevails in the harmonic language of the plays, and these plays differ in their imagery. 

Also, the composer used all the possibilities of the piano instrument to create a unique dynamics and timbre 

palette. It should be noted that, as in all his works, F. Amirov's musical language attracts attention with its 

uniqueness, individuality and perfection in these children's plays. 

Keywords: piano, children's music, play, miniature, genre, style, aesthetics. 
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TÜRK HALKLARININ MÜZİK KÜLTÜRÜNDE MUĞAM 

Habibe MAMMADOVA 

Özet 

Türk halklarının, onların tarihinin, dilinin, kültürünün, örf ve geleneklerinin oluşması ve gelişmesinin kökleri 

çok eski zamanlara dayanmaktadır. Bu halklar hazırda yaşadıkları topraklara yüzyıllar önce yerleşmişler. Türk 

halklarının oluşumu çok zor ve karmaşık bir süreç olmuştur. Onlar yüzyıllar boyu çeşitli tarihi sebepler 

yüzünden bazen birleşmiş, bazen de ayrılmıştır. 

Bu halklar sadece birbirleriyle ilişkili olarak değil, diğer komşu ülkelerle de etkileşime girerek gelişmiştir.Tarih 

boyunca çeşitli faktörler bu halkların gelişimini etkilemiştir. Ancak, kesin olan bir şey var ki: Türk halkları en 

eski, en kadim halklardır. Bunu bir çok bilimsel araştırmaların sonuçları kanıtamaktadır. 

Türk dili grubuna dahil olan halkların sayısı yeryüzünde şu anda 200 milyona yaklaşıktır. Bu halkların büyük 

çoğunluğu eski SSCB topraklarında - Azerbaycan, Altay, Qaraçay-Balkar, Başqırd, Barabin, Gagauz, Kazak, 

Karakalpak, Kırgız, Kumuk, Karaim, Kırım-Tatar, Karakas, Nokay, Tatar, Tuva, Türkmen, Özbek, Uygur ve 

Salarlar, Türkiye'de, İran'da, Irak'ta Kerkükler, Çin sınırları boyunda Uygurlar, Moğolistan'da, Balkan gölü 

civarında, Orhun ve Yenisey nehirleri havzasında ve başka bölgelerde yerleşmişler. 

Türk halklarının tarihi, kültürü arasında hem benzer, hem de farklı cehetler vardır. Aynı hususlar onların aynı 

kökten olması, bu halkların aynı dil grubuna dahil olmasından, tarihsel yakınlığından kaynaklanmaktadır. 

Anahtar Kelimeler: müzik, muğam, makam, improvizasion, kültür.  

 

MUGAM IN THE MUSIC CULTURE OF TURKISH PEOPLES 

Abstract 

The roots of the formation and development of Turkish peoples, their history, language, culture, customs and 

traditions go back to ancient times. These peoples settled in their present lands centuries ago. The formation of 

Turkish peoples has been a very difficult and complex process. They were sometimes united and sometimes 

separated for centuries for various historical reasons. 

These peoples developed not only in relation to each other, but also by interacting with other neighboring 

countries. Various factors throughout history have influenced the development of these peoples. However, one 

thing is certain: Turkic peoples are the oldest and most ancient peoples. The results of many scientific studies 

prove this. 

The number of peoples included in the Turkic language group is currently around 200 million on earth. The vast 

majority of these peoples are in the territory of the former USSR - Azerbaijan, Altai, Qarachay-Balkar, Bashqırd, 

Barabin, Gagauz, Kazakh, Karakalpak, Kyrgyz, Kumuk, Karaim, Crimean-Tatar, Caracas, Nokay, Tatar, Tuva, 
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Turkmen, Uzbek, Uyghur and Salars settled in Turkey, Iran, Kirkuk in Iraq, Uyghurs along the borders of China, 

in Mongolia, around the Balkan lake, in the Orkhon and Yenisey river basin and other regions. 

There are both similar and different aspects between the history and culture of the Turkish peoples. The same 

issues arise from the fact that they are from the same root, that these peoples belong to the same language group, 

and that they are historically close. 

Keywords: music, mugham, maqam, improvizasion, culture. 
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BÜYÜK USUL VE KÜÇÜK USUL KAVRAMLARI KONUSUNDA BİR ÖNERİ 

Hanefi ÖZBEK 

Özet 

Türk Müziği usulleri, nazariyat kitaplarında “basit usuller/bileşik usuller” veya “küçük usuller/büyük usuller” 

şeklinde sınıflandırılmakta olup; bu çalışmada “küçük usuller/büyük usuller” konusu ele alınmıştır. “Bir usulün 

küçük veya büyük olması ne demektir?”, “bir usulde büyük veya küçük olmayı belirleyen kriter nedir?” gibi 

soruların cevabına nazariyat kitaplarında rastlanmamaktadır. Bu soruya makul bir cevap bulmak bu çalışmanın 

amacıdır. Konuya açıklık getirmek için araştırma soruları aşağıdaki gibi belirlendi: “1) küçük usul/büyük usul 

nedir, 2) Niçin 16 sayısı bu konuda sınır teşkil etmektedir?”. Çalışmada doküman analizi (belge tarama) yöntemi 

ve görüşme yöntemi kullanıldı. Türk Müziği usullerinin ele alındığı kaynaklar tarandı; hepsinde de 15 zamanlı 

(15 zamanlılar dahil) usullere kadar usullerin “küçük usuller”, 16 zamanlıdan itibaren diğer usullerin ise “büyük 

usuller” olarak isimlendirildiği saptandı. Görüşme yöntemi kullanılarak Türk Müziği usullerini çeşitli müzik 

okullarında okutan öğretim elemanlarının görüşü alındı; bir kişi hariç diğerleri “bilmiyorum” derken; yalnızca 

bir kişi “peşrev, kâr, beste gibi formlardaki eserlerde kullanılan usullere büyük, diğerlerine küçük usul 

denilebilir” şeklinde görüş beyan etti. Bu soruların cevaplanabilmesi için usuller konusu ve bu alanda geçen 

kavramlar gözden geçirildi; çözümün “mertebe kavramı” ile elde edilebileceği sonucuna varıldı. Usul 

mertebeleri “2, 4, 8 ve 16” şeklinde sınıflandırılmakta olup bu sınıflamaya tarafımızdan “1’lik mertebe” de 

eklenerek usul mertebeleri “1, 2, 4, 8 ve 16” şeklinde yeniden sınıflandırıldı. Usullerin 1’lik mertebeleri “büyük 

usul”, diğer mertebeleri ise bu mertebenin bölünmüş şekilleri oldukları için “küçük usul” olarak isimlendirildi. 

Türk Müziği’ndeki en küçük zamanlı usul “sofyan” olup bu usulün 1’lik mertebesi yani “4/1” dikkate 

alındığında; bunun nazariyat kitaplarında 16/4 olarak gösterilen ve küçük/büyük usul sınıflandırmasının sınır 

değeri olan 16’ya karşılık geldiği görüldü. Usullerin 1’lik mertebesine “büyük usul”, diğer mertebelerine “küçük 

usul” denilmesinin; en küçük usul olan sofyanın 1’lik mertebesinin küçük/büyük usul sınıflandırmasında sınır 

değer olarak kabul edilmesinin mantıklı bir açıklama olacağı sonucuna varıldı. 

Anahtar Kelimeler: Büyük usuller, küçük usuller, mertebe, usullerde sınıflandırma, sofyan usulü. 

 

A SUGGESTION ON THE CONCEPTS OF MAJOR USUL (MAJOR RHYTHM) AND MINOR USUL 

(MINOR RHYTHM) 

Abstract 

Turkish Music rhythms (usuls) are classified as "simple rhythms/compound rhythms" or "minor rhythms/major 

rhythms" in theory books; In this study, the subject of “small rhythms/major rhythms” is discussed. “What does 

it mean for a rhythm to be minor or major?”, “What is the criterion that determines whether a rhythm is minor or 

major?” The answers to such questions are not found in theory books. Finding a reasonable answer to this 

question is the aim of this study. In order to clarify the subject, the research questions were determined as 

                                                           
 İzmir Bakırçay Üniversitesi Tıp Fakültesi, hanefi.ozbek@bakircay.edu.tr 
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follows: “1) what is minor rhythm/major rhythm, 2) Why is the number 16 a limit on this issue?” In the study, 

document analysis (document scanning) method and interview method were used. The sources dealing with the 

rhythms of Turkish Music were scanned; In all of them, it was determined that the rhythms up to the 15 strokes 

(including the 15 strokes) were called "minor rhythms", and the other rhythms starting from 16 strokes were 

called "major rhythms". Using the interview method, the opinions of the instructors who teach Turkish Music 

rhythms in various music schools were taken; Except for one person, the others say “I don't know”; only one 

person stated that "the rhythms used in works in forms such as peşrev, kâr, beste can be called major rhythms, 

and others can be called minor rhythms". In order to answer these questions, the subject of rhythms and the 

concepts in this field were reviewed; It was concluded that the solution can be obtained with the “level (order) 

concept”. Rhythm levels are classified as "2, 4, 8 and 16", and "level 1" was added to this classification by us 

and the rhythm levels were reclassified as "1, 2, 4, 8 and 16". The 1st level of the rhythms was called "major 

rhythm", and the other orders were called "minor rhythm" because they were divided forms of this level. The 

most minor rhythm in Turkish Music is "sofyan", and considering the 1st level of this rhythm, "4/1"; it was seen 

that this corresponds to 16, which is shown as 16/4 in theory books and which is the limit value of minor/major 

rhythm classification. The 1st level of the rhythms is called "major rhythm" and the other levels are called 

"minor rhythm"; It was concluded that it would be a logical explanation to accept the level of 1 of the most 

minor rhythm, sofyan, as the limit value in the classification of minor / major rhythms. 

Keywords: Major rhythms, minor rhythms, rank (mertebe), classification in rhythms, sofyan rhythms. 
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KONSERVATUVAR ÖĞRENCİLERİNİN PSİKOLOJİK SAĞLAMLIK DÜZEYLERİNİN 

İNCELENMESİ 

Hüseyin YILMAZ & Onur ZAHAL 

Özet 

Bu çalışmada müzik eğitimi alan öğrencilerin psikolojik sağlamlık düzeyinin tespit edilmesi amaçlanmıştır. 

Araştırmanın çalışma grubunu 2020-2021 eğitim öğretim döneminde Kafkas Üniversitesi Devlet 

Konservatuvarında öğrenim gören öğrenciler (n=116) oluşturmuştur. Araştırma, genel tarama ve nedensel 

karşılaştırma modeli temel alınarak gerçekleştirilmiştir. Veri toplama aracı olarak “Kişisel Bilgi Formu” ve 

“Kısa Psikolojik Sağlamlık Ölçeği” kullanılmıştır. Verilerinin çözümlenmesi için ilişkisiz gruplar t-testi ve tek 

yönlü varyans analizi yapılmıştır. Araştırmanın sonucunda konservatuvarda öğrenim gören öğrencilerin 

psikolojik sağlamlık puan ortalamasının orta düzeyde olduğu tespit edilmiştir. Öğrencilerin psikolojik sağlamlık 

düzeyinin toplam puanı cinsiyete göre anlamlı olarak farklılaşmadığı belirlenmiştir. Konservatuvarda öğrenim 

gören öğrencilerin demografik değişkenlerine göre psikolojik sağlamlık düzeyinde, sınıf, baba meslek durumu, 

anne/baba eğitim düzeyi, mezun olunan lise ve akademik başarı durumu dışındaki değişkenlerde anlamlı 

düzeyde farklılık saptanmıştır.  

Anahtar Kelimeler: Müzik, müzik eğitim, psikolojik sağlamlık, konservatuvar 

 

THE EXAMINATION PSYCHOLOGICAL RESILIENCE LEVELS OF CONSERVATORY 

STUDENTS 

Abstract 

In this study, it is aimed to determine the level of psychological resilience of students who receive music 

education. The study group of the research consisted of students studying at Kafkas University State 

Conservatory in the 2020-2021 academic year. The research was carried out on the basis of the general screening 

and causal comparison model. “Personal Information Form” and “Short Psychological Resilience Scale” were 

used as data collection tools. Unrelated groups t-test and analysis of variance were performed to analyze the data. 

As a result of the research, it was seen that the average scores of psychological resilience of the students 

studying at the conservatory were at a moderate level. It was determined that the total score of the psychological 

resilience levels of the students did not differ significantly according to gender. According to the demographic 

variables of the students studying at the conservatory, a significant difference was found in the variables other 

than the psychological resilience level, class, father's occupation status, mother/father education level, graduated 

high school and academic success. 

Keywords: Music, music education, conservatory, pychological resilience  

                                                           
 Dr. Öğr. Üyesi Kafkas Üniversitesi,  Dede Korkut Eğitim Fakültesi, Güzel Sanatlar Eğitimi, Müzik 

Öğretmenliği Anabilim Dalı, arya36zh@gmail.com, huseyinyilmaz@kafkas.edu.tr 
 Doç. Dr. İnönü Üniversitesi, Eğitim Fakültesi Güzel Sanatlar Eğitimi, Müzik Öğretmenliği Anabilim Dalı, 

onur.zahal@inonü.edu.tr  
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KIRGIZ AĞITLARI VE BENZERİ EZGİLER 

János SIPOS 

Özet 

Macar bilim adamları uzun zamandır Macar halkının ve kültürünün doğu ilişkilerini araştırıyorlar. Ármin 

Vámbéry, György Almásy ve Gyula Prinz de dahil olmak üzere birçoğu bugünün Kırgızistan'ındaki bölgeleri de 

ziyaret etti. 2002 ve 2004 yıllarında etnomüzikolojinin temsilcisi olarak At-Başı, Narın ve Talas olmak üzere üç 

ana bölgede toplayarak Kırgızların kendi halk kültürüne ait olduğunu düşündükleri şarkıları kaydettim. Toplanan 

ezgi sayısı 1500'den fazlaydı. Ezgileri yazıya döktükten, tahlil ettikten ve tasnif ettikten sonra şimdi ağıt olan 

önemli bir Kırgız müzik tarzı hakkında birkaç söz söylemek istiyorum. 

 

KYRGYZ LAMENTS AND SIMILAR MELODIES 

Abstract 

Hungarian scholars have long been searching for the eastern relations of the Hungarian people and culture. 

Several of them, including Ármin Vámbéry, György Almásy and Gyula Prinz also visited areas in today’s 

Kyrgyzstan. In 2002 and 2004 as the representative of ethnomusicology I collected in three major regions: At-

Başı, Narın and Talas, recording songs which the Kyrgyz themselves regarded as belonging to their folk culture. 

The number of the collected melodies was more than 1500. After transcribing, analyzing and classifying the 

material, now I would like to say a few words on an important Kyrgyz musical style: the lament. 

 

КЫРГЫЗ КОШОКТОРУ ЖАНА УШУЛСЫК ТУУКҮҮЛӨР 

Аннотация 

Венгер окумуштуулары венгер элинин жана маданиятынын чыгыш байланыштарын эзелтен бери издеп 

келе жатышат. Алардын айрымдары, анын ичинде Армин Вамбери, Дьердь Алмаси жана Дюла Принс 

азыркы Кыргызстандын аймагында да болушту. 2002-2004-жылдары этномузыка таануу илиминин өкүлү 

катары үч чоң облуста: Ат-Башыда, Нарында, Таласта чогулуп, кыргыздар өздөрү элдик маданиятка 

таандык деп эсептеген ырларды жаздырдым. Топтолгон күүлөрдүн саны 1500дөн ашты. Материалды 

чечмелеп, талдап, классификациялагандан кийин азыр кыргыздын маанилүү музыкалык стили – кошок 

жөнүндө бир нече сөз айткым келет. 

 

 

 

                                                           
Prof. Dr. Macar Sanat Akademisi, spsjns@gmail.com 
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КЫРГЫЗСКИЕ ПРИЧИТАНИЯ И ПОДОБНЫЕ МЕЛОДИИ 

Аннотация 

Венгерские ученые давно ищут восточные связи венгерского народа и культуры. Некоторые из них, в 

том числе Армин Вамбери, Дьёрдь Алмаши и Дьюла Принц, также посетили территории современного 

Кыргызстана.В 2002 и 2004 годах как представитель этномузыкологии я собирал в трех крупных 

районах: Ат-Баши, Нарын и Талас, записывая песни, которые сами кыргызы считали принадлежащими к 

своей народной культуре. Количество собранных мелодий составило более 1500. После расшифровки, 

анализа и классификации материала, теперь я хотел бы сказать несколько слов о важном кыргызском 

музыкальном стиле – ламенте. 
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KIRGIZ KÜLTÜRÜNDE NEO-FOLKLOR OLGUSU 

Kalbübü SARIEVA & Venera ASILBEKOVA 

Özet 

Makale, bilimsel yansımada "neofollorizm" teriminin anlamını tanımlar. Rönesans hareketinin tarihi ve 

kurucuları, XIX'in sonlarında ve XX yüzyılın başlarında Avrupa'da yeni folklor yönünde folklor, egzotik 

ritimler, ulusal renk olanaklarının yeniden canlandırılması yoluyla modern müzik tarzının gelişimi. Neo-

folklorun sosyo-politik süreçle bağlantılı olarak evrimi, yirminci yüzyılın etkili bir sosyo-antropolojik eğilimi 

olan neo-evrimcilik teorisi bağlamında ele alınmaktadır. Kırgız kültüründe neo-folklor olgusu, tutarlılığı ve 

özellikleri incelenmekte ve bu alanda derinlemesine araştırmalara ihtiyaç duyulmaktadır. 

Anahtar Kelimeler: neofolklor, folklor, üslup, neoevrimcilik, sistem, diyalog, modernizm, postmodernizm, 

resim, şarkı, melodi, gelenek, etnokültür. 

 

NEO-FOLKLORISM IN KYRGYZ CULTURE 

Abstract 

The article defines the meaning of the term "neofolklorism" in scientific reflection. The history of the 

Renaissance movement and its founders, the development of modern musical style through the rebirth of the 

possibilities of folklore, exotic rhythms, the national color in the direction of neo-folklore in Europe in the 

beginning of the XIX century. The evolution of neo-folklore in connection with the socio-political process is 

considered in the context of the theory of neo-evolutionism, the influential socio-anthropological trend of the 

twentieth century. The phenomena of neo-folklore in the Kyrgyz culture are analyzed, its systematicity and 

specificity and the necessity of deep research in this area are noted. 

Keywords: neo-folklore, folklore, style, neo-evolutionism, system, dialogue, modernism, postmodernism, 

painting, song, melody, tradition, ethnoculture.neofolklore, folklore, style, neoevolutionism, system, dialogue, 

modernism, postmodernism, painting, song, melody, tradition, ethnoculture. 

 

КЫРГЫЗ МАДАНИЯТЫНДА НЕОФОЛЬКЛОРИЗМ КУБУЛУШУ 

Аннотация 

Статьяда “неофольклоризм” түшүнүгүнүн илимий рефлексиядагы мааниси аныкталат. XIX кылымдын 

аягы XX кылымдын башында Европа өлкөлөрүндө келип чыккан  неофольклоризм багытынын 

музыкадагы элдик фольклордун мүмкүндүктөрүн, экзотикалык ритмин,  улуттук  колоритин 
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Sosyo-Politik Araştırma Enstitüsü, kalbubu.sarieva@mail.ru 
Araş. Gör. A. A. Altmışbayev Kırgız Cumhuriyeti Bilimler Akademisi, Felsefe, Hukuk ve Sosyo-Politik 
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жандандыруу аркылуу учурдун музыкасынын стилин иштеп чыгуу,   кайра жаратуу кыймылынын 

тарыхы жана анын негиздөөчүлөрү тууралуу маалымат берилет. Неофольклоризмдин социалдык–саясий 

процесс менен шартталган эволюциясы  ХХ кылымдагы социалдык антропологиялык таасирдүү багыт 

неоэволюционизм теориясынын контексттинде каралат. Неофольклоризмдин кыргыз маданиятындагы 

кубулуштары, анын  системдүү мүнөзү, өзгөчөлүктөрү талдоого алынат жана бул багыттагы 

изилдөөлөрдү тереңдетүү зарылдыгы белгиленет. 

Негизги түшүнүктөр: неофольклоризм, фольклор, стил, неоэволюционизм, система, диалог,  модерн, 

постмодернизм, живопис, ыр, күү, салт, этномаданият. 
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KARAKALPAKLARIN GELENEKSEL MÜZİK ENSTRÜMENTASYONU: MODERN KOŞULLARDA 

İŞLEYİŞİ 

Kalmurza KURBANOV 

Özet 

Mesajımın amacı oldukça mütevazı - Karakalpakların enstrümanlarını (fonosferi hangi seslerin doldurduğunu), 

nelerden oluştuğunu, ne olduğunu ve enstrümanların modern koşullarda nasıl çalıştığını tanıtmaktır. Ana 

enstrüman türleri temsil edilmesine rağmen, Karakalpakların müzik aletlerinin bileşimi o kadar iyi değil: yaylı 

kobyz, girzhek (gidzhak), dize dutar, balaman aerophones, reed sybyzgy, çocuk kil ıslıkları. 

 

TRADITIONAL MUSIC INSTRUMENTATION OF KARAKLPAKS: WORKING IN MODERN 

CONDITIONS 

Abstract 

The purpose of my post is quite modest - to introduce the instruments of the Karakalpaks (what sounds fill the 

phonosphere), what it consists of, what it is and how the instruments work in modern conditions. Although the 

main types of instruments are represented, the composition of the musical instruments of the Karakalpaks is not 

so good: string kobyz, girzhek (gidzhak), string dutar, balaman aerophones, reed sybyzgy, children's clay 

whistles. 

 

ТРАДИЦИОННЫЙ МУЗЫКАЛЬНЫЙ ИНСТРУМЕНТАРИЙ КАРАКАЛПАКОВ: 

ФУНКЦИОНИРОВАНИЕ В УСЛОВИЯХ СОВРЕМЕННОСТИ 

Резюме 

Цель моего сообщения довольна скромна – ознакомить инструментарием каракалпаков (какие звуки 

заполняют фоносферу), из чего состоит и что происходит с ним, и как функционируют инструменты в 

условиях современности. Музыкальный инструментарий каракалпаков по составу не так уж велик, хотя 

представлены основные типы инструментов: струнно-смычковый кобыз, гиржек (гиджак), струнно-

щиковый дутар, аэрофоны баламан, сыбызгы камышевый, детские глиняные свистульки ‒ ыскырауык, 

идиофон шынкобыз. 
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KIRGIZ KOMUZ EZGİLERİNİN BİÇİMLENDİRİCİ BİR ARACI OLARAK DOĞAÇLAMA 

Kamçıbek DÜŞALİEV 

Özet 

Makale doğaçlamanın rolü sorusuyla ilgileniyor. "Manas" destanı ve komuz müziği örneğinde bir ifade aracı 

olarak doğaçlamaya büyük önem verilir. 

Anahtar Kelimeler: Doğaçlama, varyant, değişmez, vokal doğaçlama türü, enstrümantal doğaçlama türü. 

 

IMPROVISATION AS A FORM-FORMING MEANS OF KYRGYZ MELODIES KOMUZA 

Abstract 

The article deals with the issue of the role of improvisation in the development of the komuz music of the oral 

tradition, it  rocuses on improvisation as a means expressiveness on the example of the epic  «Manas» and music  ror  

komuz. 

Keywords: improvisation, variant, invariant, vocal tyre of improvisation, instrumental type of inprovisation 

 

ИМПРОВИЗАЦИЯ - КЫРГЫЗ КОМУЗ КҮҮ ЖАНРЛАРЫНДАГЫ ФОРМА ТҮЗҮЛҮШТҮН 

КУРАЛЫ КАТАРЫ 

Аннотация 

Макалада импровизациянын ролу жөнүндө сөз болот. Ошондой эле  "Манас" эпосунун жана комузга 

арналган музыканын мисалында экспрессивдүүлүктүн каражаты катары импровизацияга басым жасалат. 

Ачкычтуу сѳздѳр: Импровизация, вариант, инвариант, импровизациянын вокалдык түрү, 

импровизациянын аспаптык түрү. 

 

ИМПРОВИЗАЦИЯ – КАК ФОРМООБРАЗУЮЩЕЕ СРЕДСТВО МЕЛОДИЙ КЫРГЫЗСКОГО 

КОМУЗА 

Аннотация 

В статье рассматривается вопрос о роли импровизации. Основное внимание уделяется в ней на 

импровизации как средство  выразительности на примере эпоса «Манас»  и музыки для комуза. 

Ключевые Слова: Импровизация, вариант, инвариант, вокальный тип импровизаций, 

инструментальный тип импровизации.  

                                                           
Prof. Dr. Kırgız Devlet Kültür ve Sanat Üniversitesi 

http://www.imdcongress.com/


IX. ULUSLARARASI MÜZİK VE DANS KONGRESİ ÖZET KİTABI 
 

 20-25 Nisan 2022 / Bişkek 
 

www.imdcongress.com 
 
 

58 

FİKRET AMİROV'UN “BİNBİR GECE MASALLARI” ADLI BALE GÖSTERİSİNİN NAİLA 

NAZİROVA TARAFINDAN SAHNELENEN KOREOGRAFİSİNDEKİ SEMBOLLERİN ANLAMI 

Kamilla HÜSEYNOVA 

Özet 

“Bale tiyatrosunda sanatların etkileşimi, ilgili sanatları tek bir bütün halinde bütünleştirme arzusuyla karakterize 

edilir. Bu, baleyi uzamsal-zamansal ve görsel-işitsel sanatlar açısından ele almamızı sağlar.” 

Azerbaycan bale performans sanatında, zihinsel-genetik kodlamanın yer aldığı ulusal ritüeller, kostümler, ulusal 

dansın plastisitesi ile bir sentez ve ilişki vardır. Afrasiyab Badalbeyli'nin "Kız Kulesi", Kara Karaev'in "Yedi 

Güzel", Fikret Amirov'un "Bin Bir Gece" adlı bale gösterileri, ulusal bale sanatının geleneklerini oluşturmada 

esastır. Farklı bir tarihsel anda her performans, bu güne kadar koreografların oryantal temalara yönelerek 

rehberlik ettiği kendi yeniliğini ve benzersizliğini getirdi. Bu makalenin amacı, Fikret Amirov'un Binbir Gece 

Masalları'nın koreografisinin kurgulanmasında sembollerin kullanımını, kodlanmış anlamlarını incelemektir. 

"Bin Bir Gece" balesi 1979'da yazılmıştır. Aynı yıl, bale Naila Nazirova'nın yönettiği iki perdelik bir performans 

şeklinde sahneye çıktı. Libretto Maksud ve Rüstem Ibragimbekov tarafından yazılmıştır. Senografi Togrul 

Narimanbekov tarafından yapıldı. Oyunun dramaturjisinin temeli Şah Şehriyar'ın hikayesiydi. 

Koreografide pagan sembollerin kullanımı izleyici tarafından hemen fark edilmeyebilir. Ancak düet dansında 

sembolik olan pozların ve desteklerin ayarlanmasının yanı sıra belirli bir el hareketi vardır. 

Binbir Gece Masalları adlı oyunun koreografik görüntülerinin yapımında ve el hareketlerinin sahnelenmesinde 

kadınsı ve erkeksi ilkeleri yansıtan sembolizm kullanılmıştır. Antik sembollere yapılan bu çağrının bilinçli 

olarak kullanıldığına dair bir kesinlik yoktur ve koreograf, koreografiyi oluştururken sembollerin bilimsel 

yorumlarına başvurmuştur. Bu gerçek, dansın eski kabilelerin ve halkların ritüel hareketlerinden ve jestlerinden 

kaynaklanmasıyla da açıklanabilir. 

Makale, "Kupa" sembolü, "Haç" sembolü, "Kılıç" ve "Hilal" sembolleri gibi eski sembollerin anlamlarını 

tartışıyor, dans duruşlarının ve jestlerinin kodlanmış anlamını ortaya koyuyor. Bütün bu sembolizm, pagan 

kültürünün tarihine dayanmaktadır. 

Semboller, farklı kültürlerin ve halkların tarihini birleştiren mit yaratma bilgisinin anahtarlarından başka bir şey 

değildir. Bu bağlamda, koreografik yorumlar ve diğer bale performanslarının ayrıntılı bir çalışmasını içerecek 

olan bu yönde daha fazla araştırma uygundur. 

Anahtar Kelimeler: sahne, bale, besteci, koreograf, müzik.  
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THE MEANING OF SYMBOLS IN THE CHOREOGRAPHY OF FİKRET AMİROV'S BALLET 

PERFORMANCE "ONE THOUSAND AND ONE NIGHTS" PERFORMED BY NAİLA NAZİROVA 

Abstract 

“The interaction of arts in the ballet theater is characterized by the desire to integrate related arts into a single 

whole. This allows us to consider ballet from the point of view of spatio-temporal and visual-auditory arts.” 

In the art of the Azerbaijani ballet performance, there is a synthesis and relationship with national rituals, 

costumes, the plasticity of national dance, where mental-genetic coding takes place. The ballet performances 

"Maiden Tower" by Afrasiyab Badalbeyli, "Seven Beauties" by Kara Karaev, "A Thousand and One Nights" by 

Fikret Amirov are fundamental in creating the traditions of the national art of ballet performance. Each 

performance at a different historical moment brought its own novelty and uniqueness, which to this day 

choreographers are guided by, turning to oriental themes. The purpose of this article is to consider the use of 

symbols, their encoded meaning in the construction of the choreography of Fikret Amirov's performance "A 

Thousand and One Nights". 

The ballet "A Thousand and One Nights" was written in 1979. In the same year, the ballet saw the stage in the 

form of a two-act performance directed by Naila Nazirova. The libretto was written by Maksud and Rustam 

Ibragimbekov. The scenography was carried out by Togrul Narimanbekov. The basis of the play's dramaturgy 

was the story about Shah Shahriyar. 

The use of pagan symbols in the choreography may not be immediately noticeable to the viewer. But there is a 

certain gesticulation, as well as the setting of poses and supports in the duet dance, which are symbolic. 

In the construction of the choreographic images of the play "A Thousand and One Nights", and in the staging of 

hand movements, symbolism was used that reflects the feminine and masculine principles. There is no certainty 

that this appeal to ancient symbols was used deliberately, and in constructing the choreography, the 

choreographer turned to scientific interpretations of symbols. This fact can also be explained by the fact that the 

dance originates in the ritual movements and gestures of ancient tribes and peoples. 

The article discusses the meanings of such ancient symbols as the "Cup" symbol, the "Cross" symbol, the 

"Sword" and "Crescent" symbols, reveals the encoded meaning of dance postures and gestures. All this 

symbolism is rooted in the history of pagan culture. 

Symbols are nothing but the keys to the knowledge of myth-making, which unite the history of different cultures 

and peoples. In this regard, further research in this direction is appropriate, which will include a detailed study of 

choreographic interpretations and other ballet performances. 

Keywords: stage, ballet, composer, choreographer, music. 
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KİMLİK SİYASETİ: İLK GÖÇEBELERİN FİGÜRATİF RESİMLERİNE DAYALI SAHNELENMİŞ 

DANS 

Keneşbek ALMAKÜÇÜKOV 

Özet 

Her etnik kültürde, az ya da çok, bir kimlik göstergesi olan ve mutlu anların vazgeçilmez bir unsuru olan çeşitli 

dans ritüelleri mevcuttur. Sahne öncesi, sahnede ve sahne dışı dans pratikleri, genellikle tarihsel olarak 

koşullanma eğilimindedir. Bununla birlikte, "geleneklerin icadı" (sosyal inşa) popüler bir faaliyet haline 

gelmektedir. İlk göçebelerin figüratif resminin motifleri (petroglifler), sahnelenmiş danslar için yeni bir konu 

kodu olabilir. 

Anahtar Kelimeler: kimlik siyaseti, etnik kimlik, dans kültürü, ritüel danslar, geleneklerin icadı, ilk göçebelerin 

figüratif resmi (petroglifler), sosyal inşa, konu kodu, hafıza yerleri. 

 

IDENTITY POLITICS: STAGED DANCE BASED ON FIGURATIVE PAINTING OF EARLY 

NOMADS 

Abstract 

In every ethnic culture, dance and dance practices are more or less present, which are an identification marker 

and act as an obligatory element of the festive action. Pre-stage, stage and off-stage dance practices are usually 

historically conditioned. Nevertheless, the “invention of traditions” (social construction) is becoming a sought-

after activity. The motifs of figurative painting of early nomads (petroglyphs) can be a new subject code for 

staged dances. 

Keywords: identity politics, ethnic identity, dance culture, ritual dances, invention of traditions, figurative 

painting of early nomads (petroglyphs), social construction, subject code, places of memory. 

 

ПОЛИТИКА ИДЕНТИЧНОСТИ: ПОСТАНОВОЧНЫЙ ТАНЕЦ ПО МОТИВАМ 

ФИГУРАТИВНОЙ ЖИВОПИСИ РАННИХ КОЧЕВНИКОВ 

Аннотация 

В каждой этнической культуре в большей или меньшей степени присутствует танец и танцевальные 

практики, являющиеся идентификационным маркером и выступающие обязательным элементом 

праздничного действия. До-сценические, сценические и вне-сценические танцевальные практики, как 

правило, исторически обусловлены. Тем не менее, «изобретение традиций» (социальное 

конструирование) становится востребованным занятием. Мотивы фигуративной живописи ранних 

кочевников (петроглифы) могут быть новым предметным кодом для постановочных танцев.  
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Ключевые Слова: политика идентичности, этническая идентичность, танцевальная культура, 

ритуальные танцы, изобретение традиций, фигуративная живопись ранних кочевников (петроглифы), 

социальное конструирование, предметный код, места памяти. 

 

ИДЕНТТҮҮЛҮК САЯСАТЫ: АЛГАЧКЫ КӨЧМӨНДӨРДҮН ОБРАЗДУУ СҮРӨТТӨРҮНҮН 

НЕГИЗИНДЕ КОЮЛГАН БИЙ 

Аннотация 

Ар бир этностук маданиятта аздыр-көптүр деңгээлде идентификациялык белги болуп саналган жана 

майрамдык иш-чаранын ажырагыс элементи болгон бий жана бий практикалары бар. Сахна алдындагы, 

сахнадан тышкаркы бий практикалары тарыхый жактан шартталган. Ошого карабастан, «салттарды 

ойлоп табуу» (социалдык курулуш) популярдуу ишке айланып баратат. Алгачкы көчмөндөрдүн образдуу 

живописинин мотивдери (петроглифтер) сахналаштырылган бийлердин жаңы предметтик коду боло 

алат. 

Ачкыч Сөздөр: иденттүүлүк саясаты, этникалык иденттүүлүк, бий маданияты, ритуалдык бийлер, 

каада-салттарды ойлоп табуу, алгачкы көчмөндөрдүн образдуу живописи (петроглифтер), коомдук 

курулуш, предметтик код, эскерүү жайлар. 

  

http://www.imdcongress.com/


IX. ULUSLARARASI MÜZİK VE DANS KONGRESİ ÖZET KİTABI 
 

 20-25 Nisan 2022 / Bişkek 
 

www.imdcongress.com 
 
 

62 

MODERN KÜLTÜRDE MÜZİKAL GELENEKLER VE GELİŞİM BİÇİMLERİ 

Konstantin ZENKİN 

Özet 

Makalenin amacı, bazıları küresel, ekstra yerel ölçekte birçok geleneğin bir arada yaşadığı modern müzik 

dünyasının özelliklerini göstermektir. Makalenin amaçları, kanonikten avangard'a kadar çeşitli türlerdeki 

geleneklerin (sosyal bağlamları, taşıyıcıları, dilleri ve stilleri) semisferlerinin özelliklerini ortaya çıkarmak ve 

istikrarlı, tekrarlayan unsurlarının özelliklerini göstermektir. (dil değişmezleri). Avrupa geleneğinin özel 

dinamizminin ve semiosferinin sürekli genişlemesinin nedenleri ortaya çıkıyor ve bu da nihayetinde dünyanın 

herhangi bir yerel geleneğinin malzemesiyle “geçişlere” açık küreselleştirilmiş bir sanal alan dâhil olmak üzere 

varlığının yeni biçimlerine yol açtı.  

Anahtar Kelimeler: müzik geleneği, gelenek taşıyıcıları, müzik dili, müzik metinlerinin değişmezleri, 

geleneksel olmayan sanat. 

 

MUSICAL TRADITIONS AND FORMS OF THEIR DEVELOPMENT IN MODERN CULTURE 

Abstract 

The purpose of the article is to show the specifics of the modern musical world, in which many traditions 

coexist, some of which are global, extra-local scale. The objectives of the article are to reveal the specifics of the 

semiospheres of traditions of various types (their social contexts, carriers, languages and styles) - from canonical 

to avant-garde-and to show the features of their stable, repetitive elements (language invariants). 

The reasons for the special dynamism of the European tradition and the constant expansion of its semiosphere 

are revealed, which eventually led to new forms of its existence, including a globalized virtual space open to 

“crossings” with the material of any local traditions of the world. 

Keywords: musical tradition, tradition bearers, musical language, invariants of musical texts, non-traditional art. 
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KIRGIZ CUMHURİYETİ'NDE ESTETİK DÖNGÜLERLE İLGİLİ DERSLERİN YÜRÜTÜLMESİNDE 

ZORLUKLAR 

Kubatbek CAKIPOV & Azizbek BATIROV 

Özet 

Bu makalede yazarlar, Kırgız Cumhuriyeti'nde sanat eğitimi alanında uzmanlık öğretiminin mevcut sorunlarını, 

Kırgız Cumhuriyeti Eğitim ve Bilim Bakanlığı'nın estetik döngülerde ders yürütme sorunlarına karşı ihmalkar 

tutumunu ve ortaokullarda ek bir ders olarak bırakmanın yanı sıra, hibelerin dağıtımında uzmanlık talebinin 

yetersiz analizi ele almaktadır. Aynı zamanda, tanınmış bilim adamlarının ve öğretmenlerin estetik döngüler 

üzerine ders vermenin rolü hakkındaki bilimsel sonuçları: genç neslin eğitiminde müzik, sanat ve teknoloji, 

ülkelerde bu konulara ayrılan saat sayısı. yakın ve uzak yurt dışı ve bunların genç neslin bilincinin oluşmasındaki 

olumlu sonuçları not edilmekte ve bazı önerilerde bulunulmaktadır. 

 

PROBLEMS OF CONDUCTING CLASSES ON AESTHETIC CYCLES IN THE KYRGYZ REPUBLIC 

Abstract 

In this article, the authors consider the current problems of teaching specialties in the field of art education in the 

Kyrgyz Republic, the negligent attitude of the Ministry of Education and Science of the Kyrgyz Republic to the 

problems of conducting classes on aesthetic cycles, as well as leaving them as an additional subject in secondary 

schools, unsatisfactory analysis of the demand for specialties in the distribution of grants. At the same time, the 

scientific conclusions of well-known scientists and teachers on the role of conducting classes on aesthetic cycles: 

music, art and technology in the education of the younger generation, the number of hours devoted to these 

subjects in the countries of the near and far abroad and their positive results in the formation of the 

consciousness of the younger generation are noted, and some recommendations are given.  

 

КЫРГЫЗ РЕСПУБЛИКАСЫНДА ЭСТЕТИКАЛЫК  ЦИКЛДАГЫ САБАКТАРДЫ ОКУТУУ 

МАСЕЛЕЛЕРИ  

Аннотация 

макалада авторлор тарабынан Кыргыз Республикасында учурда көркөм билим берүү багытындагы 

адистиктерди окутуу маселелери, андагы айрым көйгөйлөр, эстетикалык циклдагы сабактарды окутууда 

КР Билим берүү жана илим министрлиги тарабынан жасалып жаткан кайдыгер мамиле, гранттык 

орундарды бөлүштүрүүдө адистиктерге болгон суроо-талаптарга жеткиликтүү талдоо жүргүзүлбөй 

жаткандыгы тууралуу маалыматтарды берүү менен жалпы билим берүүчү мектептерде анын экинчи 

пландагы сабак катары кабыл алынып жатуусу тууралуу маселе козголот. Ошону менен катар 

                                                           
Doç. Vekili, İ. Arabayev Üniversitesi Sanat, Kültür ve Eğitim Fakültesi’nin Dekanı, dzhakypov66@mail.ru 
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эстетикалык циклдагы: музыка, көркөм сүрөт, технология сабактарынын  жаш муундарга тарбия 

берүүдөгү таасирлүү орду тууралуу белгилүү педагог окумуштуулардын илимий тыянактары, кошуна 

мамлекеттерде бул сабактарга бөлүнгөн сааттар жана алардын жаш муундардын жан дүйнөсүнүн 

калыптануусундагы оң натыйжалары белгиленип, бул маселелерди чечүүгө карата айрым сунуштар 

берилген. 

 

ПРОБЛЕМЫ ОБУЧЕНИЯ ЗАНЯТИЙ ПО ЭСТЕТИЧЕСКИМ ЦИКЛАМ В КЫРГЫЗСКОЙ 

РЕСПУБЛИКЕ 

Аннотация 

в данной статье авторы рассматривают текущие проблемы преподавания специальностей в сфере 

художественного образования в Кыргызской Республике, халатного отношения Министерства 

Образования и Науки Кыргызской Республики к проблемам по проведению занятий по эстетическим 

циклам, а также оставления  их в качестве дополнительного предмета в общеобразовательных школах, 

неудовлетворительному анализу востребованности специальностей при распределении грантов. При 

этом отмечены научные выводы известных ученых-педагогов о роли проведения занятий по 

эстетическим циклам: музыки, искусства и техники в воспитании подрастающего поколения, количестве 

часов, посвященных этим предметам в странах ближнего и дальнего зарубежья и их положительных 

результатах в формировании сознания подрастающего поколения и приведены некоторые рекомендации. 
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ALIMKUL USENBAEV’İN YARATICILIĞININ ORTAOKULLARDAKİ MÜZİK DERSLERİNDE 

YANSIMASI 

Kulnar ŞAMBETOVA 

Özet 

Dünyadaki her milletin kendine ait bir milli kimliği, kendi müzik kültürü vardır. Bu makale, Kırgız ulusal 

kültürünün tarihini ve halk gösteri sanatlarının tarihsel gelişiminin yanı sıra şair ve doğaçlamacı Alymkul 

Usenbaev'in çalışmalarını tartışmaktadır. 

Anahtar Kelimeler: kültür, geleneksel müzik, yaratıcılık, türkü. 

 

USING THE WORK OF ALYMKUL USENBAEV IN MUSIC LESSONS IN SECONDARY SCHOOLS 

TRANSLATE 

Abstract 

Each nation has its own traditions and musical culture. This article deals the history of the development of the 

Kyrgyz musical culture and songwriting of Kyrgyz akyn-improviser Alymkul Usenbaev.  

Keywords: culture, traditional music, arts, songwriting.  

 

ОРТО МЕКТЕПТЕРДЕ МУЗЫКА САБАГЫНДА АЛЫМКУЛ ҮСӨНБАЕВДИН 

ЧЫГАРМАЛАРЫНЫН ЧАГЫЛДЫРЫЛЫШЫ 

Аннотация 

Дүйнө жүзүндөгү ар бир элдин улуттук өзгөчөлүгү, өзүнө таандык музыкалык маданияты бар. Бул 

макалада кыргыздын улуттук маданиятынын тарыхы жана элдик аткаруучулук өнөрүнүн тарыхый 

өнүгүүсү, ошондой эле акын импровизатор Алымкул Үсөнбаевдин чыгармачылыгы каралат. 

Түйүндүү сөздөр: маданият, салттуу музыка, чыгармачылык, элдик ырчылык аткаруучулук өнөр. 

 

ИСПОЛЬЗОВАНИЕ ТВОРЧЕСТВО АЛЫМКУЛА УСОНБАЕВА НА УРОКАХ МУЗЫКИ В 

ОБЩЕОБРАЗОВАТЕЛЬНЫХ ШКОЛАХ 

Аннотация 

Укаждого народа существуют свои народные традиции, своя музыкальная культура. В этой статье 

написана история развития кыргызской музыкальной культуры и песенное творчество акына-

импровизатора Алымкула Усонбаева. 

Ключевые Слова: культура, традиционная музыка, творчество, песенное творчество  
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TÜRK HALK OYUNLARINA GENEL BAKIŞ 

Kürşad GÜLBEYAZ 

Özet 

Toplumları birbirinde ayıran ve aynı zamanda da toplumu bir arada tutan, tarih boyunca yaratmış oldukları 

kültürel ürünlerdir. Kültürel ürünlerde, o toplumun iletişim ve etkileşim halinde oldukları diğer toplumların 

izlerini de görmek mümkündür. Anadolu coğrafyasında yaşayan Türk Kültürü de buna en iyi örneklerden bir 

tanesidir. Anadolu kültürü incelendiğinde içerisinde Türk kültür izleri ile aynı zamanda Türk kültürü dışındaki 

kültürlerin de izlerini görmekteyiz. 

Bilindiği gibi Türkler Anadolu’ya gelmeden önce (Sümer, Hitit, Urartu, Lidya, Helen, Roma, Bizans gibi) farklı 

medeniyetler bu coğrafyada yaşamış ve yaşamaktaydı. En son Selçuklular ile birlikte Türkistan’ın tüm 

bölgelerinde yaşayan Türk boy ve soyları da (Türkmen, Uygur, Kırgız, Kazak, Azeri, Özbek, Çepni, Tatar, 

Karakalpak, Terekeme gibi) Anadolu’ya gelip yerleştiler. Türkler Anadolu’ya geldikten sonra Fars ve Arap 

kültürleriyle daha yoğun bir iletişim içerisinde olduğu aşikârdır. Osmanlı Devletinin Avrupa ve Afrika kıtalarına 

genişlemesi buradaki kültürlerle de iletişim kurulmasına neden olmuştur. Türkiye Cumhuriyeti’nin kurulması ile 

birlikte Osmanlı Devleti zamanında Anadolu’dan Avrupa’ya giden Türklerin bir kısmı geri gelmiş ve 

beraberlerinde getirdiği kültür de Anadolu Türk kültürünün oluşmasında etkili olmuştur. İşte tüm bu farklı 

kültürlerin bir arada toplanması ve Türk kültürü içerisinde yoğrulması ile Anadolu Türk Kültürü ortaya çıkmıştır. 

Anadolu Türk Kültüründeki zenginliğin ve çeşitliliğin ana sebeplerinden bir tanesi budur. Diğer kültürel unsurlar 

gibi Türk halk oyunlarının da bölgeler, iller hatta köyler arasında farklılık göstermesinin altında yatan en önemli 

sebep işte bu kültürel zenginlik ve çeşitliliktir. 

Çalışmamızın ana amacı Türk Halk Oyunlarının çeşitlilik göstermesinin sebebini ortaya koymak ve bu çeşitliliği 

video görselleriyle destekleyerek anlatmaktır. Çalışmamızda literatür taraması yapılarak yazılı kaynaklara, şahsi 

video arşivimden ve internet kaynaklarından video kayıtlarına ulaşılmıştır. Çalışmada Türkiye’nin siyasi 7 

bölgesi baz alınmış ve oynanan oyunlar anlatılmıştır. Sonuç olarak Türk halk oyunlarının müzik-ritim-hareket 

bütününde zeybek, halay ve horon olmak üzere üç ana türde gruplanabileceği ortaya çıkmış, türler arası 

farklılıklar ortaya konulmuştur. 

Anahtar Kelimeler: Kültür, Türk Kültürü, Türk Halk Oyunları, Tür, Zeybek, Halay, Horon. 

 

OVERVIEW OF TURKISH FOLK DANCES 

Abstract 

It is the cultural products that they have created throughout history that separate societies from each other and at 

the same time hold society together. In cultural products, it is possible to see the traces of other societies with 
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which that society is in communication and interaction. Turkish Culture living in the Anatolian is one of the best 

examples of this. When the Anatolian culture is examined, we see the traces of Turkish culture as well as the 

traces of non-Turkish cultures. It is obvious that after the Turks came to Anatolia, the Persian and Arab cultures 

with the Turkish culture were in more intense communication. The expansion of the Ottoman Empire to the 

European and African continents caused communication with the cultures here. After the establishment of the 

Republic of Turkey, some of the Turks who went to Europe from Anatolia during the Ottoman Empire period 

came back and the culture they brought with them was also effective in the formation of Anatolian Turkish 

culture. Anatolian Turkish Culture has emerged with the gathering of all these different cultures together and 

kneading them in Turkish culture. This is one of the main reasons for the richness and diversity in Anatolian 

Turkish Culture. Like other cultural elements, this cultural richness and diversity is the most important reason 

why Turkish folk dances differ between regions, provinces and even villages. 

The main purpose of our study is to reveal the reason for the diversity of Turkish Folk Dances and to explain this 

diversity by supporting it with video visuals. In our study, the literature was searched and written sources, video 

recordings from my personal video archive and internet sources were reached. In the study, 7 regions of Turkey 

were taken as a basis and the dances played were explained. As a result, it has been revealed that Turkish folk 

dances can be grouped in three main types as zeybek, halay and horon in the whole of music-rhythm-movement, 

and differences between genres have been revealed. 

Keywords: Culture, Turkish Culture, Turkish Folk Dances, Species, Zeybek, Halay, Horon. 
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KOMUZ MELODİSİNİN TÜR SINIFLANDIRMASININ İLKELERİ 

Mariyam KÖRPÖBAEVA 

Özet 

Bu makale, komuz müziğinin (ezgilerin) tür sınıflandırması sorununu incelemeye çalışmaktadır. Geleneksel 

Kırgız enstrümantal müziğinin tür sistemi ve melodideki tür teorisinin gelişimi, uzaklardaki yabancı ve yakın 

Sovyet müzikologlarının eserlerinde geliştirilen metodolojik çerçeve temelinde değerlendirildi. 

Anahtar Kelimeler: tür, sınıflandırma, metodoloji, komuz melodisi, müzik psikolojisi, sanat, yeniden üretim. 

 

PRINCIPLESOFGENRECLASSIFICATIONOFKOMUZMELODY 

Abstract 

This article attempts to investigate the problem of genre classification of komuz music  (kyuu) in the context of 

the general theory of genres, which was developed in the works of foreign and Soviet musicologists and which 

served as a methodical and methodological basis for studying the genre system of Kyrgyz traditional 

instrumental music.  

Keywords: genre, classification, methodological, kyuu for komuz, musical process of multiplication. 

 

КОМУЗ КҮҮСҮНҮН ЖАНРДЫК КЛАССИФИКАЦИЯСЫНЫН ПРИНЦИПТЕРИ 

Аннотация 

Бул макалада комуз музыкасынын (күүлѳрдүн) жанрдык классификациялык маселесини 

ликтѳѳгѳаракетжасалды. Алыскычетэлдик жана жакынкы совет тикилимпоз-музыковеддердин 

эмгектериндеиштетилген жанрдык жалпы теориянынал кагында түзүлгѳн методикалык-методологиялык 

негизде кыргыз салттууаспаптык музыкасынын жанрдык системасы ошондой элекүү 

чыгармачылыгындагы жанрдын теориясынын ѳнүгүү сүкаралды. 

Ачкычсѳздѳр:жанр, классификациялаштыруу, методологиялык, комузкүүсү, музыкалыкпсихология, 

кѳркѳмѳнѳр, кѳбѳйтүүпроцесси. 

 

ПРИНЦИПЫЖАНРОВОЙ КЛАССИФИКАЦИИ КОМУЗНОЙ МУЗЫКИ 

Аннотация 

В данной статье предпринимается попытка исследовать проблему жанровой  классификации комузной 

музыки (кюу) в контексте общий теории жанров, которая разработана  в трудах  иностранных и 
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советских  ученых-музыковедов и которая  послужила методико-методологической основой изучения 

жанровой системы кыргызской традиционной инструментальной  музыки. 

Ключевые Слова: жанр, классификация,  методологический, кюу для комуза, музыкальная психология, 

художественное творчество, процесс  умножения. 
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AKIN ŞİİR SANATINDA FOLKLOR ÖZELLİKLERİ 

Meerim KOLBAEVA 

Özet 

Şiir, folklor ile profesyonel edebiyat arasında bir geçiş aşamasıdır. İçinde hem folklor hem de profesyonel 

edebiyatla ilgili niteliksel işaretler oluşmuştur. Şiirin sanatın yokluğunda, folklorun da onda doğduğu doğrudur. 

Ancak her edebî eser için yaratıcının adı, müellifi; Bilinen bir kâğıt üzerinde yaratıcılığını ifade eden bir el 

yazması oluşturarak edebi işaretlerin izini sürmek de mümkündür. Bu makale şairlerin şiirlerinin folklor 

özelliklerini incelemektedir. Şairlerin yaratıcılığı bağlamında şiir sanatında sözlü akıcılığın ifadesi kolektif bir 

doğa, senkretik bir doğa, şiir sanatında duyulan ve çalışılanlara dayalı bir edebi eserin potansiyel icracısı olmak, 

yaşam kompozisyonunu veya popülerliğini yansıtmak vb. nitelikler bilimsel olarak analiz edilmiştir. 

Anahtar Kelimeler: şairler, doğaçlama, folklor, yaratıcılık, senkretizm, icracı, kolektif. 

 

FOLKLORE FEATURES OF THE POETRY OF POETS 

Abstract 

Poetry is a transitional stage between folklore and professional literature. Qualitative signs related to both 

folklore and professional literature were formed in it. It is true that poetry was born in the absence of art, and 

folklore was born in it. However, the name of creator, author for each literary work; by creating a manuscript 

expressing his or her creativity on a sheet of paper is known, it also possible to trace literary signs. This article 

analyzes folklore features of poets' poetry. Expression of verbal fluency in poetry art of a collective nature, a 

syncretic nature, to be a potential performer of a literary work based on what has been heard and studied in 

poetry art, to reflect life composition or popularity, etc. Attributes are scientifically analyzed in the context of 

poets' creativeness. 

Keywords: poets, improvisation, folklore, creativeness, syncretism, performer, collectivity. 

 

АКЫНДАР ПОЭЗИЯСЫНЫН ФОЛЬКЛОРДУК БЕЛГИЛЕРИ 

Аннотация 

Акындар поэзиясы – элдик фольклор менен профессионалдык адабияттын ортосунда өткөөл этап. Анда 

фольклорго да профессионалдык адабиятка дагы тиешелүү болгон сапат-белгилер калыптанган. 

Акындык өнөр жок жерден жаралган эмес, анын башатында фольклор турганы чындык. Бирок, анда ар 

бир чыгарманын жаратуучусунун аты, автору белгилүү болушу, өз чыгармачылыгын өзү кагазга 

түшүргөн кол жазма үлгүлөрдүн жаралышы менен адабияттык белгилерди да көрө алабыз.  Аталган 

макалада акындар поэзиясынын фольклордук белгилери тууралуу талдоолор берилет. Акындык өнөрдөгү 
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оозеки төкмөлүктүн берилиши, коллективдүү мүнөзү, синкреттик табияты, акындык өнөрдө да уккан, 

үйрөнгөн материалы боюнча ошол чыгарманыны потенциалдуу аткаруучусу боло алышы, турмуштук 

мазмундун чагылдырылышы же элдүүлүкж.б. касиет-белгилери акындардын чыгармаларынын 

контекстинде илимий талдоого алынат.   

Ачкыч Сөздөр: акындар, төкмөлүк, фольклор, чыгармачылык, синкретизм, аткаруцучу, 

коллективдүүлүк жб.  

 

ФОЛЬКЛОРНЫЕ ОСОБЕННОСТИ АКЫНСКОЙ ПОЭЗИИ  

Аннотация 

Поэзия является переходным этапом между фольклором и профессиональной литературой. В нем 

сформировались качественные знаки, имеющие отношение и к фольклору, и к профессиональной 

литературе. Верно, что поэзия зародилась в отсутствие искусства, а фольклор зародился в нем.Однако, 

по каждому произведению известно имя его создателя, автора, по созданию рукописи, выражающей свое 

творчество на листе бумаги, можно проследить и литературные знаки.В данной статье анализируются 

фольклорные особенности поэзии поэтов. Передача словесной беглости в искусстве поэзии 

коллективного характера, синкретического характера.быть потенциальным исполнителем произведения 

на основе услышанного и изученного в искусстве поэзии, отразить содержание жизни или популярность 

и т. д. Атрибуты научно анализируются в контексте творчества поэтов. 

Ключевые Слова: поэты, импровизация, фольклор, творчество, синкретизм, исполнитель, 

коллективность и др. 
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KIRGIZ MİLLİ ÇALGILARINDA ÇALINAN MELODİ TÜRLERİ 

Munara TURUMBEKOVA 

Özet 

Kırgız ulusal, enstrümantal müzik programlama ve programlama olmadan arasındaki farklılıklar, komuz 

melodisinin ve onun geniş türün gerçek ulusal, harika müziğin gelişimini kanıtlayabileceği anlamına gelir. 

Anahtar Kelimeler: Komuz ezgisi, geleneksel ezgi gösterişli komyz ezgisi. 

 

TYPES OF MELODIES PLAYED IN KYRGYZ NATIONAL INSTRUMENTS 

Abstract 

Differents between Kyrgyz national, instrumental music programming and without programming means that 

komuz melody and her extensive genre- can prove development real national, great music. 

Keywords: Komuz melody, traditional melody showykomyz melody. 

 

КЫРГЫЗ УЛУТТУК МУЗЫКАЛЫК АСПАПТАРЫНДА ОЙНОЛУП КЕЛГЕН ОБОНДУУ 

КҮҮЛӨРҮ ЖАНА АНЫН ТҮРЛӨРҮ 

Аннотация 

Кыргыз элдик аспаптык музыкасынын программалуу жана программасыз болуп айырмалануусу комузда 

күүлөрдүн маныздуулугу ошол жанрдын кеңири- өнүккөндүгүн нукура улуттук музыканы жогорку 

деңгээлге жеткендигин далилдейт. 

Түйүндүү сөздөр: Обон күүлөр, залкар күүлөр, салт күүлөр. 

 

ВИДЫ МЕЛОДИЙ ИГРАВШИХ В КЫРГЫЗСКИХ НАЦИОНАЛЬНЫХ ИНСТРУМЕНТОВ 

Аннотация 

Кыргызская народная, инструментальная музыка с программой и без программы отличается в том что, 

значение мелодии комуза и ее  обширный жанр – доказывает  развивитие реальной   национальной, 

вышая музыки. 

Ключевые Слова: Мелодийная музыка комуза , традиционная музыка, эффектная музыка комуза. 
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DEKORASYONDA PLANLAMA KAVRAMI 

Nurgul İRSALİEVA 

Özet 

Bu makale sanat ve zanaat türlerini ortaya koymaktadır. Makale, sanat ve el sanatlarında düzen kavramını 

tanıtmaktadır. Dengeli uyum ve renk paleti dikkate alınarak bütünsel bir nesne formu oluşturmayı amaçlayan 

teknolojik tasarım büyük önem taşımaktadır. 

Anahtar Kelimeler: Sanatsal tasarım, mizanpajda renk, tasarım yetenekleri, form, ritim, teknolojik aşama. 

 

MODEL CONCEPT IN ART DECORATION 

Abstract 

This article presents the types of art decoration, the introduction of personal work to the public, the formation of 

needs and the development of interest in creativity. Technical design is aimed at creatively creating an object, 

and artistic design is aimed at creating a whole subject form of image layout, balance, harmony and color design. 

Keywords: decoration, layout, landscape, color, design skills, technological stage, shape, proportions, rhythm, 

scale, symmetry.  

 

КӨРКӨМДӨП ЖАСАЛГАЛООДОГУ МАКЕТ ТҮШҮНҮГҮ 

Аннотация 

Бул макала көркөдмөп жасалгалоонун түрлөрүн, өздүк эмгектик ишти эл алдында тааныштыруу, 

керектөөсүн калыптандыруусу жана чыгармачылыкка болгон кызыгууну өркүндөтүү көрсөтүлдү. 

Техникалык конструкциялоо чыгармачылык менен объектти түзүүгө, ал эми көркөм конструкциялоо - 

макеттин образынын, тең салмактуулугунун, шайкештигинин жана түс боюнча тариздөөнүн бүтүн 

предметтик формасын түзүүгө багытталды.  

Түйүндүү сөздөр: көркөмдөп жасалгалоо, макет,ланшафттык макеттер, макеттөөдөгү түс, 

конструктордук жөндөмүүлүк, технологиялык этап, форма, пропорциялар, ыргак, масштаб, силуэт, 

симметрия.  

 

ПОНЯТИЕ МАКЕТ В ХУДОЖЕСТВЕННО ПРИКЛАДНОМ 

Аннотация 

В данной статье раскрыты виды художественно прикладных искусства. Статья знакомит с понятием 
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макета в художественно прикладном искусстве.  Важное значение имеет технологическое 

конструирование, которое направлено на создание  целостной предметной формы, с учетом 

уравновешенной гармонии и цветовой колористикой.. 

Ключевые Слова: Художественное оформление, цвет в макетировании, конструкторские способности, 

форма, ритм, технологический этап. 
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TÜRK MÜZİK TARİHİNDE EL YAZMASI GÜFTE MECMUALARININ ÖZELLİKLERİ VE ÖNEMİ 

Nuri ÖZCAN 

Özet 

“Bestelenmek üzere yazılmış şiir” anlamına gelen “güfte” kelimesi, Türk mûsikisinde “çeşitli 

şekillerde/formlarda bestelenen eserlerin sözleri mânâsında kullanılmıştır. Bu çerçevede, güftelerin toplanarak 

bir araya getirildiği eserler kütüphane kataloglarında çeşitli isimlerde isimlendirilse de genel olarak “güfte 

mecmuası” adıyla kayıt altına alınmışlardır. Eski dönemlerdeki güftelerin günümüze sağlıklı bir şekilde ulaşması 

konusunda önemli bir yere sahip olan el yazması güfte mecmuaları, aynı zamanda sözlü mûsikinin de değerli 

kaynakları arasında yer almaktadır. Osmanlı döneminde mûsiki eğitimi ve öğretimi; “meşk” adı verilen, notanın 

hiç kullanılmadığı ve tamamen hoca-talebe/usta-çırak ilişkisine dayanan bir sistemle devam ettirilmekteydi. Bu 

sistemde müzik yazısı (nota) hiç kullanılmamış ve önemli rol hâfıza (mahfûzât)’ya verilmiştir. Meşk sisteminde, 

güftesi talebeye yazdırılan veya el yazması güfte mecmuasından tâkip edilen eser, önce hoca tarafından okunur, 

daha sonra öğrenciye tekrar ettirilirdi. Bu sistemde eser, kısım kısım ve bir bütün olarak öğrencinin hâfızasına 

iyice yerleştirilinceye kadar defalarca okutulur ve bu okutma, öğrencinin eseri iyice öğrendiğine kanaat 

getirilinceye kadar sürerdi. Genel olarak “dinî” ve “din dışı” güfte mecmuaları şeklinde sınıflandırılan ve belli 

bir düzen içerisinde tertiplenmiş olan bu mecmualara, sayıları azımsanmayacak şekilde dinî ve din dışı güftelerin 

karışık olarak derlendiği mecmualar da ilâve edildiğinde büyük bir zenginlik ortaya çıkmaktadır. Bir “antoloji” 

gözüyle de bakılabilen mûsiki mecmualarında sadece bestelenen eserlerin metinlerine yer verilmemekte, eserin 

makamı, bestekârı, eser biçimi, şâirinin belirtilmesinin yanı sıra bazı makam ve çoğunlukla usûllere ait bilgilere 

de yer verilmektedir. Bu yönleriyle güfte mecmuaları dönemin repertuarı, mûsikişinasları ve mûsikişinasların 

besteledikleri eserleri göstermesi bakımından da önem taşır. İşte Türk mûsiki tarihi ve repertuarının bu derece 

önem taşıyan eserlerinin büyük bir titizlikle incelenerek değerlendirilmesi, bize yeni ufuklar açmaktadır. 

Arşiv/doküman tarama yöntemi ile gerçekleştirilen bu bildiride, el yazması güfte mecmualarının Türk mûsikisine 

katkıları konusu incelenecektir. 

Anahtar Kelimeler: Türk Mûsikisi, El yazması güfte mecmuaları, antoloji  

 

IN THE HISTORY OF TURKISH MUSIC, MANUSCRIPTS OF LYRICS FEATURES AND 

IMPORTANCE 

Abstract 

The word "lyrics", which means "poem written to be composed", has been used in Turkish music to mean "the 

words of works composed in various forms". In this framework, the works in which the lyrics were collected and 

brought together were recorded in the library catalogs under the general name of "lyrics magazine". 
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Manuscript lyrics collections, which have an important place in the healthy survival of the ancient lyrics, are also 

among the valuable sources of oral music. Music education and training in the Ottoman period; It was carried on 

with a system called "meşk", in which the notation was never used and based entirely on the teacher-

student/master-apprentice relationship. In this system, musical writing (note) was never used and the important 

role was given to memory (mahfuzat). In the meşk system, the work whose lyrics were dictated to the student or 

followed from the manuscript lyrics collection was first read by the teacher and then had the student repeat it. In 

this system, the work, partly and as a whole, was read many times until it was firmly embedded in the memory 

of the student, and this reading continued until the student was convinced that he had learned the work well. A 

great richness emerges when the magazines in which religious and non-religious lyrics are mixed, not to be 

underestimated, are added to these magazines, which are generally classified as "religious" and "non-religious" 

lyrics magazines and arranged in a certain order. In addition to specifying the texts, maqam, composer, form and 

poet of the works composed in music magazines, which can be viewed as an "anthology", information about 

some maqams and mostly usûls are also included. With these aspects, lyric magazines; It is also important in 

terms of showing the repertoire of the period, the musicians and the works composed by the musicians. The 

meticulous examination and evaluation of such important works of Turkish music history and repertoire opens 

new horizons for us. In this paper, which was carried out using the archive/document scanning method, the 

contribution of the manuscripts to Turkish music will be examined. 

Keywords: Turkish Music, Manuscript Lyrics, anthology 
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TÜRK DESTANLARI TİYATROSU 

Oleg ÇEBODAYEV 

Özet 

Epik tiyatro, yalnızca tiyatro sanatında değil, genel olarak sanatta da en karmaşık ve en derin olgudur. Bugün 

tiyatro, çok sayıda sahne sanatları türünü birleştiriyor. Epik tiyatro sayesinde destanın türünü daha detaylı bir 

şekilde ortaya koyabiliyoruz. Destanın iç yapısı göz önüne alındığında, sadece bir tür kahramanlık olay örgüsünü 

görmek değil, aynı zamanda metnin, olay örgüsünün ve ana olayların ayrılmaz bir dünya görüşü sistemi 

tarafından dikte edildiğini anlamak önemlidir. 

Destanda, kutsal dünyada bulunan kahramanlar, sorunları toplumsal ilişkilerin sınırlarını aşan küresel sorunları 

çözerler. Khakassian oyun yazarı, yazar, sanatçı, halk figürü, Khakassia Cumhuriyeti'nin Onurlu Sanatçısı 

Alexander Ivanovich Kotozhekov'a göre: “Rahimde oluşan bir çocuk, üç ayda zaten bir hafızaya sahip ve kalan 

altı ayda ne yapar? Ruslar ne diyor: "Isı hafif ve sinekler ısırmıyor ve bir parmağımı vurmadım ama her şeye 

sahibim", etrafındaki her şeyin sıcaklığı nazikçe kucaklıyor, özen gösteriyor onun yaşadığı normdur ve aniden 

dokuz ay gelir.Kasılmalar başlar, sular gider, rahim basmaya başlar, sıkılır ve çocuk dar bir doğum açıklığından 

geçer, ondan sonra dışarı çekilir, yakalanır. doğar ve 36.6 santigrat dereceden 19-22 santigrat dereceye düşer, 

fark yaklaşık 15 derecedir.Hava ile dolar, çocuk otonom bir yaşam destek sistemine gider.Hafif bir ölüm korkusu 

yaşar. Ve bu rahim içi hafıza ve bir çocuğun doğum anı, çocuğun ruhunu belirleyen iki kutuptur. Doğum anını 

hatırlatan her şey: soğuk, boğulma, ağrı - her şey kötü. Anne sarıldı - bu iyi, meme - rahimde doldurduğu şeyi 

verdi. Yavaş yavaş, ebeveynler çocuğu kendilerinden keserler, bir tane daha sık bırakırlar, pişmiş yiyecekleri 

beslemeye başlarlar - bu çocuğun bilinci için bir trajedidir. 

Destan, çevremizdeki dünyayı bulup açıklayabildiği için geleneksel kültürümüzde önde gelen bir yer tutmuştur. 

Bir insanı kucaklayan, onun için tezahürat yapan, onu izleyen, ona yardım eden bir “rahim” oldu. Kahraman 

kötü, bulutlar geliyor, kahraman iyi, güneş parlıyor. Bu, insanın kozmosla birliğini, evrenle olan ilişkisini ve 

bunun tersini kanıtlar. Hakas dünya görüşünde 16 bilinç seviyesi vardır, bir kişi 9. seviyededir. Her seviyenin 

kendi görevi vardır, örneğin, Yuzyutaryg (alt dünyanın negatif kahramanı) moleküler seviyededir, onun için tüm 

fenomenlerin atomlar gibi olması önemlidir, spesifikliğe ihtiyacı vardır - siz böylesiniz ve yapamazsınız farklı 

ol. Manevi bilinç seviyesinin, bir kişinin toplumdaki yerini belirlediği ortaya çıktı. Kötü bir insan daha düşük 

seviyededir, nazik, şefkatli bir insan daha yüksek bir bilinç seviyesindedir. Kötülük yapan bir insan, toplum 

bilincinde kesinlikle suçludur, ancak eylemini geleneksel dünya görüşü çerçevesinde değerlendirdiğimizde, 

manevi bilincinin düşük seviyede olduğunu anlarız. Bu düzeyde, evrenin yasalarına aykırı olmadan kendini 

gerçekleştirmiştir. Bu tür insanları cezalandırarak, onları daha iyiye doğru değiştiremeyiz. Sorun bu bireyin 

eyleminde değil, bireylerin hepsinin yüksek bir bilinç düzeyinde olamayacağı, bu nedenle farklı bilinç 

düzeylerinde bir derecelenme ve çeşitlilik olduğu tüm toplumun ruhsal gelişimindedir. Ruhsal bilincimizle, 
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Baba-Cennet'e kadar büyümeliyiz. Bu, bir kişinin amacıdır - uyumu, ölçü sınırını, sabrı, hoşgörüyü 

gerçekleştirmek. Doğa yasaları arasındaki bağlantıyı görüyoruz: kozmos ile kahraman. 

Anahtar Kelimeler: Destan, Dünya Görüşü, Uzay, Doğa, Maneviyat, Gelişim, Kahraman, Tiyatro. 

 

TURKISH EPIC THEATER 

Abstract 

Epic theater is the most complex and profound phenomenon not only in theatrical art, but in art in general. 

Today, the theater combines a huge number of genres of performing arts. Through the epic theater, we are able 

to reveal the genre of the epic in more detail. Considering the internal structure of the epic, it is important to see 

not just some heroic story, but to realize that the text, plot and main events are dictated by a coherent system of 

worldview. 

In the epic, the heroes, being in the sacred world, solve global issues, the problems of which lie beyond social 

relations. In the words of the Khakass playwright, writer, artist, public figure, Honored Artist of the Republic of 

Khakassia Alexander Ivanovich Kotozhekov: "A child in the womb, forming, already has memory at three 

months, and in the remaining six months what does he feel? The fact that Russians say: "the heat is light and 

flies don't bite, and I haven't hit a finger, but I have everything," the warmth of everything around him gently 

embraces, taking care of him is the norm in which he lives and suddenly nine months come. Contractions begin, 

the waters go away, the uterus begins to press, squeeze out and the baby passes through a narrow birth opening, 

after that it is pulled out, grabbed. A child is born and falls from 36.6 degrees Celsius to 19-22 degrees Celsius, a 

difference of about 15 degrees. Body temperature and room temperature. Then the umbilical cord is cut, the 

lungs are filled with air, the child switches to an autonomous life support system. He experiences a little horror 

of death. And this intrauterine memory and the moment of the child's birth are two poles that determine the 

child's psyche. Everything that reminds of the moment of childbirth: cold, suffocation, pain - it's all bad. The 

mother hugged- it's good, the breast- gave it what it was filled with in the womb. Gradually, parents wean the 

child from themselves, leaving one more and more often, they begin to feed cooked food - this is a tragedy for 

the child's consciousness. 

The epic took a leading place in our traditional culture because it was able to find and explain the world around 

it. He has become a "womb" that embraces a person, she is sick for him, she watches over him, helps him. The 

hero is bad- clouds are coming, the hero is good - the sun is shining. This proves the unity of man with the 

cosmos, his involvement with the universe and vice versa. In the Khakass worldview, there are 16 levels of 

consciousness, a person is at the 9th level. Each level has its own task, for example, Yuzyutaryg (the negative 

heroine of the lower world) is at the molecular level, it is important for her that all phenomena are like atoms, 

she needs concreteness - you are like that, and you cannot be different.  It turns out that the level of spiritual 

consciousness determines a person's place in society. A bad person is at a lower level, a kind, compassionate 

person is at a higher level of consciousness. A person who has committed a bad act is certainly guilty in the 

public consciousness, but considering his action within the framework of the traditional worldview, we realize 
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that his spiritual consciousness is at a low level. At this level, he realized himself without contradicting the laws 

of the universe. Punishing such people, we cannot change them for the better. The problem is not in the act of 

this individual, rather it is in the spiritual development of the whole society, where individuals cannot all be at a 

high level of consciousness, therefore there is a gradation and the diversity of different levels of consciousness. 

With our spiritual consciousness, we must grow up to the Father-Heaven. This is a person's goal - to realize 

harmony, the limit of measure, patience, tolerance. We see the connection of the laws of nature: the cosmos with 

the hero. 

Keywords: Epos, Worldview, Space, Nature, Spirituality, Development, Hero, Theatre. 

 

ТҮРК ЭПОСУНУН ТЕАТРЫ 

Резюме 

На рубеже веков, а по тюркскому календарю это уже шестое тысячелетие, не только мы, но и весь 

культурный мир подводит итоги во всех областях знаний.  Анализируя свою историю, эстетику, 

философию, социологию, политику мы обращаем внимание  и на театральное искусство. 

Для нас, актеров, режиссеров и всех неравнодушных служителей рампы проблемы современного 

репертуара национальных театров стоят на первом месте. Когда говорим о театре, в первую очередь 

задумываемся о том, как складывается театральный репертуар, высказываем совершенно 

противоположные мнения- всё это наводит нас на размышления о будущем театра.  

В двадцатом веке театральный мир определили три всем известных драматурга- это Чехов, Брехт и 

Шекспир. В современном обществе благодаря интернету стираются границы, многообразие культур 

служат появлению мультикультурализма как сложного социально-политического и культурного 

явления.Театр сегодня больше чем просто искусство, он является институтом межкультурного общения. 

И здесь драматургия играет особую роль. Основную мысль произведения, его эстетику, философию 

закладывает автор-драматург, который, конечно, при своем становлении впитывает всё из 

общественного сознания.  

Мировые религиозные течения и их ответвления, безусловно, влияют и во многом определяют рамки 

театрального искусства, определяют его эстетику, этику, где основную мысль, как бы она не старалась 

уйти из этой колеи, все же опирается на основу тех или иных философско-религиозных воззрений 

общества. 

Современное понятие театра, несмотря на многообразие театральных жанров, во многом 

обусловливается европейскими стандартами. В России, в национальных республиках, появились 

национальные театры, внешне абсолютно разные, но отвечающие тем же стандартам, которые уже были 

созданы в рамках европейской театральной эстетики. Вся функциональная часть, форма, внутренняя 

композиция, актерская техника существования на сцене остаются "европейской",  меняя лишь историю, 

сюжет, костюм, язык, пластику, театр становится национальным. В пример можно привести русскую 
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театральную школу - психологический театр Станиславского. В наших размышлениях о театре, который 

бы отличался от европейской эстетики, имел бы свой культурный код, мы обратились к эпосу как к 

высочайшему художественному достижению тюркских народов Сибири. 

Ключевые Слова: Эпос, Мировоззрение, Космос, Природа, Духовность, Развитие, Герой, Театр. 
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1960’LI YILLARDA SOSYAL HAREKETLER ÇERÇEVESİNDE POPÜLER MÜZİK: İNGİLTERE 

VE AMERİKA BİRLEŞİK DEVLETLERİ ÖRNEKLERİ 

Onur ZAHAL & Gül SAKARYA 

Özet 

Bu araştırmada, 1960’lı yıllarda, İngiltere ve Amerika Birleşik Devletleri’ndeki popüler müzik akımlarını sosyal 

hareketler bağlamında incelemek amaçlanmıştır. Çalışmada, nitel araştırma yaklaşımlarından tarihi araştırma 

deseni kullanılmıştır. Araştırmanın örneklemini; 1960 yılından itibaren 10 yıllık süreç içerisinde, İngiltere ve 

Amerika Birleşik Devletleri’nde döneme damga vuran sosyal hareketler, siyasi olaylar ve popüler kültür ile 

ilişkili bir biçimde öne çıkan popüler müzik akımları ve temsilcileri oluşturmaktadır. Öncelikle sosyal hareketler, 

siyasi olaylar ile popüler kültür çerçevesinde sosyal hayat, spor ve sinema alanlarındaki genel görünüm ortaya 

konulduktan sonra popüler müzikteki dönüşüm ana hatlarıyla tartışılmıştır. İkinci Dünya Savaşı’nın yarattığı 

travma sonrasında dünyayı etkisi altına alan Soğuk Savaş dönemi, Vietnam Savaşı ve etnik ayrımcılığın savaş 

karşıtlığını tetikleyerek bir sosyal hareket olan Hippi kültürünü doğurduğu ve bu kültürün popüler müzik 

akımlarını etkilediği görülmektedir. Araştırma sonucunda, İngiliz İnvazyonu’nun, Amerika Birleşik 

Devletleri’ndeki popüler kültürü derinden etkilediği, pop ve rock müzik akımlarının bu minvalde dönüşüm 

geçirerek bütün dünyaya yayıldığı tespit edilmiştir.  Beat, İngiliz Blues, Rock, Folk, Psychedelic, Surf, Garage, 

Progressive, Pop, R&B, Soul ve Funk türlerinin bu döneme damga vuran popüler müzik akımları olduğu 

saptanmıştır. Ayrıca; Beatles, Rolling Stones, Joan Baez, Bob Dylan, The Beach Boys, The Doors, Jimi Hendrix, 

Janis Joplin, Pink Floyd, The Animals, James Brown ve daha birçok ismin bu akımların öncüleri arasında yer 

aldığı anlaşılmaktadır. 

Anahtar Kelimeler: Popüler Müzik, Sosyal Hareketler, 1960’lı Yıllar, İngiltere, Amerika Birleşik Devletleri 

 

POPULAR MUSIC AND SOCIAL MOVEMENTS: THE CASE OF BRITAIN AND THE UNITED 

STATES IN THE 1960S 

Abstract 

The aim of this research is to examine the popular music movements in the United Kingdom and the United 

States of America in the context of social movements in the 1960s. In the study, historical research design, one 

of the qualitative research approaches was used. The sample of the research; In the 10-year period since 1960, 

popular music movements and representatives that have come to the fore in relation to social movements, 

political events and popular culture that marked the period in England and the United States. First of all, after the 

general view of social life, sports and cinema within the framework of social movements, political events and 

popular culture, the transformation in popular music was discussed in outline. It is seen that the Cold War 

period, the Vietnam War and ethnic discrimination, which affected the world after the trauma of the Second 
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World War, triggered the anti-war and created the Hippie culture, which is a social movement, and this culture 

affected popular music movements. As a result of the research, it has been determined that the British Invasion 

has deeply affected the popular culture in the United States, and pop and rock music movements have 

transformed and spread all over the world. It has been determined that the genres of Beat, British Blues, Rock, 

Folk, Psychedelic, Surf, Garage, Progressive, Pop, R&B, Soul and Funk are the popular music movements that 

marked this period. Moreover; It is understood that the Beatles, Rolling Stones, Joan Baez, Bob Dylan, The 

Beach Boys, The Doors, Jimi Hendrix, Janis Joplin, Pink Floyd, The Animals, James Brown and many other 

names are among the pioneers of these movements. 

Keywords: Popular Music, Social Movements, 1960s, England, United States of America 
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EURHYTMICS YÖNTEMİNİN DANS EĞİTİMİ VE YARATICILIĞA ETKİLERİ 

Pelin ELÇİK YORGANCIOĞLU 

Özet 

19. Yüzyılın ilk çeyreği içinde Emilé Jacques Dalcroze tarafından hareket yoluyla müzikal kavramların 

öğretilmesi için geliştirilmiş “Eurhythmics Yöntemi” temelde her ne kadar müzik eğitimi için tasarlanmış bir 

yöntem olsa da; amaçları, kazanımları ve hedeflenen çıktılar açısından oyunculuk ve dans gibi disiplinler için de 

oldukça etkili bir eğitim yöntemidir. 

Günümüzün kinestetik algı yaklaşımları, yaşayan ve karar veren bir öğe olarak bedenin kabul edilen beş duyusu 

dışında sahip olduğu bir altıncı his daha olduğunu göstermekte ve bu altıncı hissi “proprioception” olarak 

tanımlamaktadır. E. J. Dalcroze ise bu hissi “kassal his” (le sens musculaire) olarak tanımlamış ve insanın 

bedensel hareketlerinin niteliklerini belirleyen bir yetenek olarak görmüştür. Kinestetik beceri olarak 

adlandırılan bu his, kısmen bilincin ama ağırlıklı olarak bilinçaltının etkisinde dış dünyadan alınan uyaranlar ile 

hareketlerimizi şekillendirmektedir. Bedenin dıştan aldığı işitsel uyaranlar ve içsel olarak var ettiği kassal 

uyaranların dengeli ve koordine şekilde geliştirilmesini sağlayarak; algılamadan konsantrasyona, bellekte 

tutmadan harekete geçmeye, bir sonraki eylem aşamalarını tasarlamadan doğru zamanlamanın en etkin şekilde 

kullanımına dek pek çok kazanım elde edilmesini sağlamaktadır. Yöntemin üç dayanak noktasını oluşturan 

fiziksel, düşünsel ve duygusal açıdan gelişim hedefi; dansçı bedeninin duygusal, fiziksel, algısal ve katılımsal 

duyarlılığının gelişmesinde, özellikle disiplinler arası çalışmalar ve erken yaşta dans eğitimlerinde oldukça etkili 

bir yöntem olduğu düşünülmektedir. Bu çalışma ile Eurhythmics Yöntemi’nin dans eğitiminde kullanımının 

kazanımları ve koreografik yapılara etkisi üzerinde durulacaktır. 

Anahtar Kelimeler: Eurhythmics, Dans, Müzik 

 

THE INFLUENCE of EURHYTMICS METHOD ON DANCE EDUCATION AND CREATIVITY 

Abstract 

“Eurhythmics Method”, which was developed by Emile Jacques Dalcroze in the first quarter of nineteenth 

century for the purpose of teaching musical notions through movement and even though it was developed for 

musical education, it is also a very efficient teaching method for disciplines as acting and dance due to its 

objectives, achievements and targeted outcomes. 

Kinesthetic perception approachments of these days indicates that human body has another sense other than five 

senses accepted as living and deciding mechanisms, and defines this sixth sense as “proprioception”. E.J. 

Dalcroze has defined this sense as “muscular sense” (le sens musculaire) and considered it as a talent that could 

determine the quality of human body’s movements. This sense, called as kinesthetic ability, shapes our 
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movements partially under the effect of conscience but mostly under the effect of subconscience with the 

stimuluses received from external world. This ensures a lot of achievements from conception to consentration 

and from efficient usage of timing without planning the next movement to moving without storing in conscience, 

by improving external aural stimuluses body receives and the muscular stimuluses it creates internally with a 

sense of balance and coordination. Objective of improving physical, intellectual and emotional aspects as the 

three main anchor points of the method; it is considered a very effective method especially in early age dance 

education and interdisciplinary works due to its improvisation of dancer’s body’s emotional, physical, 

perceptional and hereditary sensitivity. In this study, the achivements of using Eurhythmics Method in dance 

training and the effect of this method on choreographic structures will be emphasized. 

Keywords: Eurhythmics, Dance, Music 
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TİYATRO OYUNU KOREOGRAFİLERİNİN GELENEKSEL HALK DANSLARINDAN 

YARARLANMA BİÇİMLERİ 

Pelin ELÇİK YORGANCIOĞLU 

Özet 

Doğu ve Batı arasında bir köprü ve göç yollarının güzergâhı olan bu topraklar, çeşitli kültürlerin yüzyıllarca bir 

araya gelip hem kendi miraslarını aktardığı hem de diğer kültürler ile girdiği etkileşim ile yeni kültürler yarattığı 

bir coğrafyadadır. Her bir yöre Orta Asya Kültürü, Anadolu Kültürü ve İslam Kültürü’nden etkilenen dans 

örnekleri yönünden zengin bir kültürel mirasa sahiptir. Anadolu topraklarında üretilmiş, bu toplumun kültürel 

kodlarının yansıması Geleneksel Halk Danslarını kullanarak, estetik bilinç ile gerçekleştiren geleneksel halk 

dansları icraları kendi başına bir gösteri düzenlemesi ile sahnede var edebildiği gibi Türk Tiyatrosu’nun önemli 

oyunları için de anlatımı kuvvetlendirici, görselliği arttırıcı ve oyun konularını bütünleyici bir unsur olarak 

kullanılabilmektedir. Kültürel olarak birbirinden ayrılmayan, hayatın içinde birbiri içine geçmiş bu yapılar 

elbette ki sahneye aktarımda teknik olarak disiplinler arası bir çalışmanın oluşmasını sağlamaktadır. Geleneksel 

dansların temel ve karakteristik adım yapıları, tiyatro oyunlarının söylemek istediği söze, içeriğine ve biçimine 

uygun şekilde kullanılmaktadır. Dans ile tiyatronun geleneksel kodlar çerçevesinde bir araya gelişini müzikal 

olarak türküler ve eşlik sazlar da destekleyebilmektedir. 

Geleneksel tiyatromuzun biçimsel zenginlikleri ile batı tiyatrosunun teknik yaklaşım ve reji üslubu bu disiplinler 

arası yaklaşıma uygun bir zemin hazırlamakta, geleneksel halk tiyatrosunun temel özelliklerinden biri olan 

“toplumsal çerçeveyi sahneye yansıtma” olgusunu bütünlüklü bir yapı içinde aktarabilmektedir. Bu çalışma ile 

tiyatro, dans ve müziğin disiplinler arası etkileşiminin oyun koreografilerinde nasıl kullanıldığı üzerinde 

durulacak ve seyirci ile buluşarak sahnelenmiş oyunlar üzerinden örnekler ile uygulamalara dair bilgi 

verilecektir. 

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Dans, Koreografi, Tiyatro. 

 

THE FORM of UTILIZATION of THEATRE PLAY CHOREOGRAPHIES FROM TRADITIONAL 

DANCE STRUCTURES 

Abstract 

These lands that are routes of migration and a bridge between East and West, have been in a geographical 

location where different cultures have encountered and transfered their cultures to one another and have created 

new cultures from their interaction as well. Each region has a rich cultural heritage in terms of dance samples 

effected from Middle Aisan Culture, Anatolian Culture and Islamic Culture. Traditional Folk Dances, created 

and generated in Antolian lands, reflection of society’s culturel codes, can be used and presented as a whole 

performance with the deliberation of aesthetics as well as they can be used as narrative enhancer, visual 
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improvisator and theme integrative in Turkish Theatre’s important plays. These structures that don’t seperate 

from each other culturally and are enmeshed, technically provide an interdisciplinary work field when 

transferred to stage by all means. Basic and characteristic step structures of traditional dances are used proper to 

the message theatre plays want to give and to content and dramatic form. Traditional folk songs and string 

quartets can also support the emerge of dance and theatre within the scope of traditional codes. 

The richness of form in our traditional theatre and the technical and directoral approach of western theatre 

together pave the way for these kind of interdisciplinary work and be able to transmit one of the main features of 

traditional theatre as known as “reflecting the social frame to the stage” to stage easily. With this study, the 

forms of usage of interdisciplinary interaction of theatre, dance and music in play choreographies will be 

emphasised and information on this matter will be provided through the samples of staged plays. 

Keywords: Traditional Dance, Choreography, Theatre. 
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HARTMANN’IN ONTOLOJİSİNDE MÜZİĞİN YAPISI 

R. Görkem AYTİMUR 

Özet 

Bu çalışmada Nicolai Hartmann’ın ontolojiye yaklaşımında müziğin yapısının ne olduğu konusu ele alınmıştır. 

Bu konu bağlamında Hartmann’ın klasik ontoloji karşında konumlandırdığı yeni ontoloji düşüncesi içinde 

sanatın, sanat eserinin ve özellikle de müziğin yapısının belirtilmesi amaçlanmıştır.  Klasik Ontoloji ontolojiyi 

Aristoteles’in varlık kendisi ve tek tek var olanlar hakkındaki düşünceleriyle temellendirir. Aristoteles’e göre 

ontoloji, spekulativ bilim yani metafizik’tir çünkü Aristoteles prote philosophia’yı (ilk felsefeyi, ilk nedeni) 

metafizik olarak belirtmiştir. Oysa Modern Ontoloji’ye göre ontoloji ile metafizik birbirinden ayrılmalıdır. 

Metafizik felsefe için bir hareket noktası olmamalıdır.  Var olan bilinebilir. Doğası kendini açıkça ortaya koyar. 

Bir sır ya da bilmece yoktur. Temel olan nesnel bir yönelimdir. Varlığın ve var olanın bilgisi kesin bilgidir. Bu 

nedenle ontoloji kesin bilgiye yönelen bir disiplindir. Klasik Ontoloji varlık üzerine bir soruşturma için ya 

fenomen ya da ideal olanı ele almış ve bunları birbirlerine indirgenerek açıklamıştır. Hartmann’a göre hata da 

tam olarak budur. Modern ontoloji dünyayı varlık tabakalarıyla bir bütün olarak ele almalıdır. Hartmann’ın 

ontolojisine göre var olanlar içindeki bir başka odak noktası da müzik eseridir. Müzik eserini ontolojik olarak 

incelemek de müzik ontolojisinin işidir.  Çalışmada, söz edilen bağlam gereği ilgili literatür üzerinde yapılan 

çalışmalar doğrultusunda, “Betimsel Veri Analizi” yöntemi benimsenmiştir. Literatür taramalarına dayalı kaynak 

metinlerden elde edilen verilerin analizleri ile müziğin reel varlık tabakası (maddi yapısı) ile irreel varlık 

tabakası (tinsel yapısı) Hartmann’ın yeni ontolojisinin bağlamı gereğince belirtilmiştir. Söz edilen varlık 

tabakalarının yapıları temel özellikleriyle ele alınarak çalışmanın asal bulguları elde edilmiştir. Sonuç olarak, bu 

bulgular doğrultusunda müziğin ontolojik yapısı, kavramsal bir çerçeveye yerleştirilmiştir. 

Anahtar Kelimeler: Nicolai Hartmann, Yeni Ontoloji, Müzik Ontolojisi, Müzik Felsefesi. 

 

THE STRUCTURE OF MUSIC IN HARTMANN'S ONTOLOGY 

Abstract 

In this study, the subject of what the structure of music is in Nicolai Hartmann's approach to ontology is 

discussed. In the context of this subject, it is aimed to specify the structure of art, work of art and especially 

music within the new ontology thought that Hartmann has positioned against classical ontology. Classical 

Ontology grounds ontology with Aristotle's thoughts about being itself and individual beings. According to 

Aristotle, ontology is speculative science, that is, metaphysics, because Aristotle stated prote philosophia (first 

philosophy, first cause) as metaphysics. However, according to Modern Ontology, ontology and metaphysics 

should be separated from each other. Metaphysics should not be a starting point for philosophy. What exists can 

be known. Its nature reveals itself clearly. There is no secret or riddle. The main thing is an objective orientation. 

The knowledge of existence and the existing is certain knowledge. For this reason, ontology is a discipline that 
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focuses on exact knowledge. Classical Ontology dealt with either the phenomenon or the ideal for an 

investigation on existence and explained them by reducing them to each other. According to Hartmann, this is 

exactly the error. Modern ontology should consider the world as a whole with layers of being. According to 

Hartmann's ontology, another focal point in existence is the musical work. Analyzing the musical work 

ontologically is the work of music ontology. In the study, "Descriptive Data Analysis" method was adopted in 

line with the studies on the related literature due to the mentioned context. In the study, the "Descriptive Data 

Analysis" method was adopted in accordance with the studies on the related literature. The analysis of the data 

obtained from the source texts based on the literature review and the real existence layer (phisical structure) and 

irreal existence layer (spiritual structure) of music are specified in accordance with the context of Hartmann's 

new ontology. The main findings of the study were obtained by considering the structures of the mentioned asset 

layers with their basic features. As a result, the ontological structure of music has been placed in a conceptual 

framework in line with these findings. 

Keywords: Nicolai Hartmann, New Ontology, Ontology of Music, Philosophy of Music. 
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YENİ NESİL İZLEYİCİ VE DİNLEYİCİLERİN OLUŞUMUNDA GELENEKLER, FORMLAR VE 

TÜRLER DİYALOĞUNUN ROLÜ 

Raziya SIRDIBAEVA & Tatyana LAPŞİNA 

Özet 

Makale, Ustatshakirt Merkezi'nin müzik bilgisini öğretmenden öğrenciye koruma ve aktarma konusundaki 17 

yıllık faaliyeti boyunca kazanılan deneyime kısa bir genel bakış sunmaktadır. Geleneksel yöntem, dünyanın 

birçok kültüründe bilginin sözlü olarak iletilmesinin karakteristik bir yolu olan "Ustat-Shakirt" (usta-öğrenci) 

olarak adlandırılır. Ustalardan genç yeteneklere bilgi aktarımında engin deneyime sahip olan Merkez, bugün 

geleneğin genç taşıyıcılarını modern kültürel alana entegre etmeyi hedefliyor. Merkezin çalışmaları, müzik ve 

tiyatro, eğitim ve genel estetik eğitimi, güzel sanatlar ve multimedyayı birleştirerek çeşitli yönlerde 

yürütülmektedir. 

 

THE ROLE OF THE DIALOGUE OF TRADITIONS, FORMS AND GENRES IN THE FORMATION 

OF A NEW GENERATIONS OF VIEWERS AND LISTENERS 

Abstract 

This article gives a resume of 17-years experience earned by “Ustatshakirt” Center in conservation and 

transferring of musical knowledge from teacher to student. This traditional approach is called “ustat-shakirt” 

(from master to apprentice), and it is a distinctive method on oral transmission of knowledge in many cultures all 

over the globe. “Ustatshakirt” Center accumulated a vast experience in distributing knowledge from great 

masters to young talented students, and today has been focused on integration of young tradition bearers in 

modern cultural space. Center has a different work dimensions, which are uniting music and theatre, education 

and general aesthetic upbringing, visual arts and multimedia. 

 

РОЛЬ ДИАЛОГА ТРАДИЦИЙ, ФОРМ И ЖАНРОВ В ФОРМИРОВАНИИ НОВОГО 

ПОКОЛЕНИЯ ЗРИТЕЛЕЙ И СЛУШАТЕЛЕЙ 

Аннотация 

В статье дан краткий обзор опыта, накопленного за 17 лет деятельности Центра «Устатшакирт» по 

сохранению и передаче музыкальных знаний от учителя к ученику. Традиционный метод носит название 

«устат-шакирт» (мастер-ученик), который является характерным способом изустной передачи знаний во 

многих культурах мира. Накопив колоссальный опыт в передаче знаний от мастеров-мэтров юным 

дарованиям, сегодня Центр ставит целью интеграцию молодых носителей традиции в современное 
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культурное пространство. Работа Центра ведётся по нескольким направлениям, объединяя музыку и 

театр, образование и общее эстетическое воспитание, изоискусства и мультимедиа. 

 

САЛТ, ФОРМА ЖАНА ЖАНРЛАРДЫ ТОГОШТУРУУНУН КѲРYYЧYЛѲР ЖАНА 

УГУУЧУЛАРДЫН ЖАҢЫ МУУНУН КАЛЫПТАНДЫРУУСУНДАГЫ РОЛУ 

Аннотация 

Макалада «Устатшакирт» борборунун 17 жылдан бери салттык музыкалык өнөрдү сактап окутуу боюнча 

жасаган, ишинин тажрыйбасы кыскача көрсөтүлгөн. Бул салттуу ыкма «устат-шакирт» деп аталып, 

дүйнө жүзү боюнча көптөгөн элдерде билимди оозеки түрдө берүү катары жолугат. Жаш талантарга эң 

мыкты устаттардын өнөрүн үйрөтүү жаатында кеңири тажрыйба топтоп, бүгүнкү күндө Борбор салттык 

өнөрдү улаган жаштарды заманбап маданий мейкиндикте өнүктүрүү жолуна чыкты. Борбор бир нече 

багыттарда иштеп, музыка менен театрды, билим берүү менен жалпы эстетикалык тарбияны, искусство 

түрлөрүн жана мультимедианы тогоштурууда. 
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TÜRK HALKLARIN MÜZİK GELENEKLERİNDE KADINLARIN ETKİSİ: SORUNUN 

AÇIKLAMASI 

Raziya SULTANOVA 

Özet 

Bildiğimiz gibi, kültürel gelenekler ve özellikle Türk halklarının Müslüman gelenekleri üzerindeki kadın etkisi, 

tarihsel olarak bilim adamlarının ve araştırmacıların dikkatinden uzak kalmış, az çalışılmış bir konudur. Ne yazık 

ki, günümüzde kültürün korunmasında ve aktarılmasında kadının payının araştırılması için geliştirilmiş bir 

yöntem bulunmamaktadır ve bu nedenle biz araştırmacıların bu yönde ilk adımları atması gerekmektedir. 

Bununla birlikte, Orta Asya'da ve Rusya'nın İslami bölgelerinde en yüksek dini statüye sahip kadınların - Otin-

oy, Khalpa, Marcia, Abystai - yaratıcılığının günümüze ulaşan belgesel kanıtları, asırlık Müslüman geleneklerini, 

öğretisini ve vaazını yansıtmaktadır. Bu, İslam kültüründe neredeyse sürekli ve sürekli bir fenomendi. Kendi 

ailemin tarihini ve anneannem Fatima Sadreddinova'nın (1911-1997) kaderini örnek alarak raporum, Türk 

dünyasında kadın dini liderlerinin “enstitü” adı verilen sistematik bir bölgesel çalışmanın oluşturulması 

çağrısında bulunuyor. Abystay/Otin-oy/Khalpa/Marsia, dini ayinlerin icracıları, SSCB'nin ateist döneminin 

özenle korunmuş İslami müzik gelenekleri. 

Anahtar Kelimeler: Türkçe konuşan dünyanın kadınları Otin-oy, Khalpa, Marcia, Abystai; Müslüman ilahiler; 

Dindar kadın tezahüratları, Sovyet din karşıtı zamanlar. 

 

ЖЕНСКОЕ ВЛИЯНИЕ НА МУЗЫКАЛЬНЫЕ  ТРАДИЦИИ ТЮРКСКИХ НАРОДОВ: К 

ПОСТАНОВКЕ ПРОБЛЕМЫ 

Аннотация 

Как нам известно: женское влияние на культурные традиции, и в частности на мусульманские традиции 

тюркских народов, - малоизученная тема, которая исторически находилась в стороне от внимания 

ученых и исследователей. К сожалению, на сегодняшний день пока еще нет разработанных методик 

изучения женской доли в сохранении и передаче культуры, а потому нам, исследователям, приходится 

делать первые шаги в этом направлении. Однако сохранившиеся документальные свидетельства 

творчества женщин высшего религиозного статуса,  - Отин-ой, Халпа, Марсия, Абыстай, - в Средней 

Азии и в исламских регионах России,- отражает многовековые мусульманские традиции, обучение и 

проповедование которых было практически непрерывным и постоянным явлением в исламской 

культуре. На примере истории моей собственной семьи и судьбы моей бабушки Фатимы Садреддиновой 

(1911-1997) мой доклад призывает к созданию систематического обще- регионального исследования “ 

института”  религиозных лидеров  женщин Тюркского мира  называемых Абыстай/Отин-ой/ Халпа/ 

Марсия, исполнителей религиозных обрядов,  бережно сохранивших исламские музыкальные традиции 

атеистического периода СССР.  

                                                           
 Prof. Dr. İngiltere Cambridge Üniversitesi, razia@raziasultanova.co.uk 

http://www.imdcongress.com/
mailto:razia@raziasultanova.co.uk
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Ключевые Слова: женщины Тюркоязычного мира  Отин-ой, Халпа, Марсия, Абыстай; Мусульманские 

песнопения; Религиозные женские распевы, Советские антирелигиозные времена.  

 

FEMALE INFLUENCE ON THE MUSICAL TRADITIONS OF THE TURKIC PEOPLES: TO 

STATEMENT OF THE PROBLEM 

Abstract 

As we know, women's influence on cultural traditions, and in particular on the Muslim traditions of the Turkic 

peoples, is a littlestudied topic that has historically been away from the attention of scientists and researchers. 

Unfortunately, to date, there are no developed methods for studying the female share in the preservation and 

transmission of culture, and therefore we, researchers, have to take the first steps in this direction. However, the 

surviving documentary evidence of the creativity of women of the highest religious status - Otin-oy, Khalpa, 

Marcia, Abystai, - in Central Asia and in the Islamic regions of Russia, - reflects the centuries-old Muslim 

traditions, the teaching and preaching of which was an almost continuous and constant phenomenon in Islamic 

culture. Using the example of my own family history and the fate of my grandmother Fatima Sadreddinova 

(1911-1997), my report calls for the creation of a systematic regional study of the “institute” of the religious 

leaders of the women of the Turkic world called Abystay/Otin-oy/Khalpa/ Marsia, performers of religious rites, 

carefully preserved Islamic musical traditions during the atheistic time of the USSR.   

Keywords: women of the Turkic-speaking world Otin-oy, Khalpa, Marcia, Abystai; Muslim chants; Religious 

women's chants, Soviet anti-religious times. 

 

ТҮРК ЭЛДЕРИНИН САЛТТУУ МУЗЫКАСЫНДА АЯЛДАРДЫН ТИЙГИЗГЕН ТААСИРИ: 

МАСЕЛЕНИН КОЮЛУШУ 

Аннотация 

Белгилүү болгондой, аялдардын маданий каада-салттарга, айрыкча түрк элдеринин мусулман каада-

салттарына тийгизген таасири тарыхта илимпоздордун жана изилдөөчүлөрдүн көңүлүнөн алыстап, аз 

изилденген тема. Тилекке каршы, бүгүнкү күнгө чейин маданиятты сактоодо жана өткөрүүдө аялдардын 

үлүшүн изилдөөнүн иштелип чыккан методдору жок, ошондуктан биз, изилдөөчүлөр, бул багытта 

алгачкы кадамдарды жасоого туура келет. Бирок, Орто Азиядагы жана Россиянын ислам 

аймактарындагы эң жогорку диний статуска ээ болгон Отин-ой, Халпа, Марсия, Абыстаи аялдарынын 

чыгармачылыгынын сакталып калган документалдуу далилдери көп кылымдык мусулман салттарын, 

окууларын чагылдырат. Ислам маданиятында үгүттөө дээрлик үзгүлтүксүз жана туруктуу көрүнүш 

болгон. Менин өзүмдүн үй-бүлөмдүн тарыхын жана чоң энем Фатима Садриддинованын (1911-1997) 

тагдырын мисалга алып, менин баяндамамда түрк дүйнөсүнүн аялдарынын диний лидерлеринин 

«институтун» системалуу аймактык изилдөөнү түзүүгө чакырат. Абыстай/Отин-ой/Халпа/Марсия, диний 

http://www.imdcongress.com/
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ырымжырымдарды аткаруучулар СССРдин атеисттик доорунда исламдын музыкалык салттарын 

кылдаттык менен сактап келишкен.  

Ачкыч Сөздөр: түрк тилдүү дүйнө аялдары Отин-ой, Халпа, Марсия, Абыстай; мусулман ырлары; 

Динчил аялдардын ырлары, динге каршы советтик мезгил. 
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ZOHRAB ADIGÖZAL-ZADE'NİN SANATSAL YORUMUNUN ÖZGÜNLÜĞÜ 

Sabina MURADOVA 

Özet 

Yerli müzik kültürünün gelişmesine ve tanıtımına büyük katkılarda bulunan Azerbaycan Halk Sanatçısı Prof. 

Z.Adıgezalzade'nin eserlerinin yorumlanmasının üslup ve özelliklerinin incelenmesi, Azerbaycan halkı açısından 

büyük önem taşımaktadır. Bu aynı zamanda onun piyanist faaliyetinin Azerbaycan halkının yarattığı kültürel mirası 

dünya sahnesinde tamamen yeni bir kalitede göstermesinden kaynaklanmaktadır. 

Bu makalede bir ölçüde piyanistin repertuarında yer alan eserlerin icra yorumunun özellikleri incelenmektedir. Zohrab 

Adıgözalzade'nin icra ilkeleri, müzik sanatımızda yeni bir çizginin oluşumunu, yeni üslup bileşenlerini ve sanatsal 

özgünlüğünün vazgeçilmez özelliklerini açıkça göstermektedir. Piyanistin seçkin bestecilerin bir dizi eserine yaptığı 

yorumların analizine dayanarak, seçkin piyanist Z. Adigozalzadeh'in bu eserlere kattığı üslup özellikleri ve bireysel 

yorum unsurları not edildi. 

Anahtar Kelimeler: müzik, kültür, piyano, sanatçı, sahne.  

 

ORIGINALITY OF ZOHRAB ADIGÖZAL-ZADE'S ARTISTIC INTERPRETATION 

Abstract 

Making great contributions to the development and promotion of local music culture, Azerbaijan People's Artist 

Prof. Examining the style and features of the interpretation of the works of Z.Adıgezalzade is of great 

importance for the Azerbaijani people. This is also due to the fact that his pianist activity shows the cultural 

heritage created by the Azerbaijani people on the world stage in a completely new quality. 

In this article, the characteristics of the performance interpretation of the works in the pianist's repertoire are 

examined. Zohrab Adıgözalzade's performance principles clearly show the formation of a new line in our 

musical art, new stylistic components and indispensable features of his artistic originality. Based on the analysis 

of the pianist's interpretations of a number of works by distinguished composers, the stylistic features and 

individual elements of interpretation that the distinguished pianist Z. Adigozalzadeh added to these works were 

noted. 

Keywords: music, culture, piano, artist, stage. 

  

                                                           
 Ü.Hacıbeyli adına Bakü Müzik Akademisi Doktora Öğrencisi, bakinka78@mail.ru 
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ENSTRÜMANTAL KIRGIZ MÜZİĞİNİN KOMPOZİSYON ÖZELLİKLERİYLE İLGİLİ TEMAS 

SORUNU ÜZERİNDE 

Sagınalı SUBANALIEV 

Özet 

Makale, Kırgız enstrümantal iletişim iletişim müziği - kyuu'nun koparılmış komuz kordofonu için kompozisyon 

özelliklerinin analizinin yeterliliği ile ilgili güncel konuları gündeme getirmektedir. Etnomüzikolojinin mirasına 

dayanan yazar, yeterli bir araştırma analizinin yaratıcısı olan I.V. Matsievsky ve Yu.E. ve I.V. Matsievsky 

(28.29) ve M.A. Simonov (49.57) tarafından kullanıma sunuldu. 

Anahtar Kelimeler: "Bir tip içindeki yapıların elemanlarının çok boyutlu kombinatoriği", herhangi bir belirli 

tarihsel formdaki doğaçlama, bir dereceye kadar, belirli bir miktardaki nispeten istikrarlı elementlerin 

kombinasyonlarına dayanır. 

 

К ВОПРОСУ О КОМПОЗИЦИОННЫХ ОСОБЕННОСТЯХ КЫРГЫЗСКОЙ 

ИНСТРУМЕНТАЛЬНОЙ МУЗЫКИ КОНТАКТНОЙ КОММУНИКАЦИИ 

Аннотация 

В статье поднимаются актуальные вопросы адекватности  анализа композиционных особенностей 

кыргызской инструментальной музыки контактной коммуникации – кюу для щипкового хордофона 

комуза. Автор, опираясь на наследие этномузыковедения вслед за И.В.Мациевским и Ю.Е.Бойко 

прелдагает для адекватного анализа определение «многоплановой комбинаторики элементов и структур 

в пределах типа» (33 с.207; 10 с.10) для достижения основной цели – создателя адекватного 

исследовательского анализа, автор также опираясь на коррелянтом в области импровизации (вернее 

квази импровизации), которые были открыты и введены в обиход И.В.Мациевским (28,29) и 

М.А.Симоновым (49,57). 

Ключевые Слова: «Многоплановая комбинаторика элементов структур в пределах тип», импровизация 

в любой конкретной исторической форме в той или иной мере основывается на комбинаторике 

некоторого количества множества относительно устойчивых элементов. 

 

 

 

 

                                                           
 Prof. Dr. A. A. Altmışbayev Kırgız Cumhuriyeti Ulusal Bilimler Akademisi, A. I. Narynbaev Felsefe, Hukuk 

ve Sosyo-Politik Araştırma Enstitüsü 

http://www.imdcongress.com/


IX. ULUSLARARASI MÜZİK VE DANS KONGRESİ ÖZET KİTABI 
 

 20-25 Nisan 2022 / Bişkek 
 

www.imdcongress.com 
 
 

96 

КЫРГЫЗ ИНСТРУМЕНТАЛДЫК МУЗЫКАСЫНЫН КОМПОЗИЦИЯЛЫК 0ЗЧ0Л0КТ0РУ 

Ж0НУНД0ГУ СУРООГО КОНТАКТ БАЙЛАНЫШЫ 

Аннотация 

Макалада автор кыргыздын аспаптык күүлөрүнүн түзүлүш өзгөчөлүктөрүнө токтолот. Эмгектин 

жаратуучулары М.В.Мациевскийдин, Ю.У.Бойконун жасаган ачылыштарына таянып, аларды 

тузүлүштөрдүн, элементтердин көп кырдуу айкалыштары деп аныкталды. Ошондо гана күүлөрдүн 

түзүлүшүндөгү импровизация жана квазиимпровизация түшүнүктөрү такталат жана аныкталат.  

Негизги Түшүнүктөр: көп түрдүү айкалыштар, импровизация болсо ошол айкалыштардын тигил же бул 

деңгээлде ошол мүнөзөгү өзгөчөлүккө токтолоору аныкталды.  

 

TO THE QUESTION OF THE COMPOSITIONAL FEATURES OF THE KYRGYZ INSTRUMENTAL 

MUSIC OF CONTACT COMMUNICATION 

Abstract 

The article raises topical issues of the adequacy of the analysis of the compositional features of the Kyrgyz 

instrumental music of contact communication - kyuu for the plucked komuz chordophone. The author, relying on 

the legacy of ethnomusicology, following I.V. Matsievsky and Yu.E. the creator of an adequate research 

analysis, the author also relying on the correlate in the field of improvisation (or rather, quasi-improvisation), 

which were discovered and put into use by I.V. Matsievsky (28.29) and M.A. Simonov (49.57). 

Keywords: "Multidimensional combinatorics of elements of structures within a type", improvisation in any 

particular historical form is to some extent based on the combinatorics of a certain amount of a set of relatively 

stable elements. 
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TÜRK HALKLARININ GELENEKSEL MÜZİK KÜLTÜRÜNÜ İNCELEMENİN GÜNCEL 

SORUNLARI 

Saida ELEMANOVA 

Özet 

Yelemanova S.A.'nın makalesi geleneksel müziğin modern ses dünyasında işgal ettiği yere adanmıştır. Tüm 

geleneksel kültürlerde sesin kendine has özellikleri vardır. Ses bir kültürü işaretler, anında kökenine işaret eder. 

Canlı ses veya performans, geleneksel kültürde yaratıcılığın tek olası gerçekleşmesidir. Buradaki icra, yazılı bir 

metnin yorumlanması veya okunması olarak değil, bir gelenek olarak hareket eder ve geleneğin anlamsal içeriği 

sadece belirli bir müzik ve ses biçiminde iletilir. 

Anahtar Kelimeler: geleneksel müzik, ses, ses dünyası, performans, gelenek 

 

ACTUAL PROBLEMS OF STUDYING THE TRADITIONAL MUSICAL CULTURE OF THE 

TURKIC PEOPLES 

Abstract 

Article by Yelemanova S.A. is devoted to the place traditional music occupies in the modern sound world. 

Sound in all traditional cultures has special properties. Sound marks a culture, instantly pointing to its origin. 

Live sound or performance is the only possible realization of creativity in traditional culture. Performance here 

does not act as an interpretation or reading of a written text, but as a tradition, and the semantic content of the 

tradition is transmitted only in a certain musical and sound form. 

Key words: traditional music, sound, sound world. performance, tradition. 

 

ТҮРК ЭЛДЕРИНИН САЛТТУУ МУЗЫКАЛЫК МАДАНИЯТЫН ИЗИЛДӨӨНҮН АКТУАЛДУУ 

МАСЕЛЕЛЕРИ 

Аннотация 

Елеманова С.А. макаласы заманбап үн дүйнөсүндө салттуу музыканын ээлеген ордуна арналган. Бардык 

салттуу маданияттарда үн өзгөчө касиеттерге ээ. Үн дароо анын келип чыгышын көрсөтүп, маданиятты 

белгилейт. Жандуу үн же аткаруу салттуу маданиятта чыгармачылыктын бирден бир мүмкүн болгон 

ишке ашырылышы болуп саналат. Аткаруу бул жерде жазма текстти чечмелөө же окуу катары эмес, салт 

катары аракеттенип, салттын семантикалык мазмуну белгилүү бир музыкалык-тыбыштык формада гана 

берилет. 

Ачкыч Сөздөр: салттуу музыка, үн, үн дүйнөсү. аткаруу, салт. 

                                                           
Prof. Dr. Kurmangazi adına Kazak Ulusal Konservatuarı, Müzikoloji ve Kompozisyon Bölümü, 

folklab@inbox.ru 
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АКТУАЛЬНЫЕ ПРОБЛЕМЫ ИЗУЧЕНИЯ ТРАДИЦИОННОЙ МУЗЫКАЛЬНОЙ КУЛЬТУРЫ 

ТЮРКСКИХ НАРОДОВ 

Аннотация 

Статья Елемановой С.А. посвящена тому, какое место традиционная музыка занимает в современном 

звуковом мире. Звук во всех традиционных культурах обладает особыми свойствами. Звук маркирует 

культуру, мгновенно указывая на ее происхождение. Живое звучание или исполнительство является 

единственно возможной в традиционной культуре реализацей творчества. Исполнительство выступает 

здесь не в роли интерпретации или прочтения письменного текста, а как традиция, 

аcмысловоесодержание традиции передается только в определенной музыкально-звуковой форме.  

Ключевые Слова: традиционная музыка, звук, звуковой мир. исполнительство, традиция. 
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MÜZİK TEORİSİNDE ARALIK ÇEVRİMLERİ VE ARALIK ÖĞRENME TEKNİKLERİ 

Selin OYAN KÜPELİ 

Özet 

Müzik eğitimi veren kurumlardaki anasanat ve anabilim dallarının tümünde verilen ortak derslerin başında solfej 

ve teori dersleri gelmektedir. Bu dersler, müziği tanımada, çözmede, duyuşu güçlendirme, dersin formunu 

kavrama, çoksesliliği oluşturmada, ritim ve müzikaliteyi öğrenmedeki en temel derslerdendir. Gam, dizilerin bir 

araya gelerek tema yaratmasıyla, aralık ise en az iki sesin bir araya gelmesiyle oluşmaktadır. Bir aralık, iki perde 

ve basamak sayıları ile oluşan bu kavram, birden fazla ses ile tek sesli bir tema grubu hariç çoksesli tını 

oluşturabildiğimiz farklı öğrenme teknikleri sunmaktadır. Bu teknikler ise araştırmanın amaç konusu olmaktadır. 

Bu çalısmada, müzikte ton öğreniminin kalıcılığını sağlamak, kolaylaştırmak, armoni ve form bilgisi derslerinin 

temelini sağlamlaştırmak ve akor kavramının birincil öğrenimi olan aralık çalışmalarının çeşitliliği ile araştırma 

verimliliği arttırılmıştır. Araştırmada, geliştirilen farklı aralık çalışmaları ile müzik teorisi öğreniminin daha 

verimliği olacağı kanısı bir öneri olarak sunulmuştur. 

Öğrencilerin müzik teroisine olan bilincinin arttırılması ve üzerlerinde yaratılan “zor” kavramının baskısını 

azaltmayı amaçlayan bu araştırma, ezbere yönelik eğitim sisteminden uzak, tamamen duyma ve kavrama üzerine 

temellendirilmiş çalışma yöntemi sunmaktadır. Nitel bir çalışma olan bu araştırma, aralık çevrimleri ve farklı 

çözüm yöntemleri ile sınırlandırılmış olup, triton aralıklara kadar olan kısıma kadar ele alınmıştır. Çalışma, 

duyma, yazma, hesaplama ve farklı algı yaratma temellidir. 

Anahtar Kelimeler: Aralık, müzik teorisi, ton 

 

INTERVAL CYCLES AND INTERVAL LEARNING TECHNIQUES IN MUSIC THEORY 

Abstract 

Solfeggio and theory courses are the leading common courses offered in all major arts and departments in music 

education institutions. These lessons are the most basic lessons in recognizing and solving music, strengthening 

the senses, grasping the form of the lesson, creating polyphony, and learning rhythm and musicality. Scale is 

formed by the combination of the series and creating a theme, while the interval is formed by the combination of 

at least two voices. This concept, which consists of one interval, two frets and number of digits, offers different 

learning techniques where we can create polyphonic timbre, except for a single-voice theme group with more 

than one sound. These techniques are the subject of the research. 

In this study, research efficiency has been increased by ensuring the permanence of tone learning in music, 

facilitating it, strengthening the basis of harmony and form knowledge lessons, and diversity of interval studies, 

which is the primary learning of the concept of chord. In the research, it is presented as a suggestion that music 

theory learning will be more efficient with the different interval studies developed. 
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This research, which aims to increase students' awareness of music theory and to reduce the pressure of the 

concept of "difficulty" created on them, presents a study method that is completely based on hearing and 

comprehension, away from a rote-oriented education system. This research, which is a qualitative study, is 

limited to interval cycles and different solution methods, and is discussed up to the triton intervals. Working is 

based on hearing, writing, calculating and creating different perceptions. 

Keywords: Interval, music theory, tone 
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TÜRKİYE’DEKİ ÇİNGENE GRUPLARI: DOM TOPLULUKLARI ÖRNEĞİ 

Selin OYAN KÜPELİ 

Özet 

Tarih boyunca çeşitli medeniyetlere ev sahipliği yapmış Anadolu’da insanlık tarihi, çeşitli toplulukların 

göçlerine tanıklık etmiştir. Yaşanan bu göçlerin nedenleri arasında mevsimsel gereksinimlerin yanı sıra siyasal 

ve sosyal birçok faktörün etkili olduğu bilinmektedir. Gerçekleşen bu göçlerin sonucunda ise insan toplulukları 

yaşamlarını farklı coğrafyaların farklı bölgelerinde sürdürmüşlerdir. Dünyanın farklı coğrafyalarına dağılmış 

olan ve buralarda yaşam alanı bulmuş çingeneler de bu toplulukların bir parçası olmuştur.  

Günümüzde varlığını sürdüren ve kendilerine özgü gelenekleri ile müzikleri ve kültürleri ile yaşamaya çalışan bu 

grupların çeşitliliği ve kullandıkları enstrüman ve müziklerinin kavram farklılıkları üzerinde durulacaktır.  

Bunun yanı sıra “Dom” toplulukları yaşadıkları coğrafi konum, ekonomik koşullar ve dil bakımından diğer 

gruplardan farklılık göstermektedir. Dom topluluklarının müzik kültürlerinin, yaşadıkları bölgelerdeki diğer 

topluluklarla olan etkileşime göre şekillendiği ve durum neticesinde hem ifade dilinde hem de müzikal anlayışta, 

birlikte yaşadıkları toplulukların kültürüne dair birçok tavır ve motifin harmanlandığını görmek mümkün 

olmuştur. 

Bu çalışma, nitel bir çalışma olup, yazılı kaynaklar ile literatür taramasının yanı sıra, o bölgede yaşayan 

öğrencilerim ile gerçekleştirilen röportaj ve belgeseller ile araştırılmıştır.  

Anahtar Kelimeler: Çingene, dom, güneydoğu, topluluk. 

 

GYPSY GROUPS IN TURKEY: THE EXAMPLE OF DOM COMMUNITIES 

Abstract 

The history of humanity in Anatolia, which has hosted various civilizations throughout history, has witnessed the 

migration of various communities. It is known that many political and social factors, as well as seasonal 

requirements, are effective among the causes of these migrations. As a result of these migrations, human 

communities continued their lives in different regions of different geographies. The gypsies, who were dispersed 

to different geographies of the world and found a living space there, also became a part of these communities. 

The diversity of these groups, which continue to exist today and try to live with their unique traditions, music 

and culture, and the conceptual differences of the instrumental music they use will be emphasized. 

In addition, “Dom” communities differ from other groups in terms of their geographical location, economic 

conditions and language. It has been possible to see that the musical cultures of Dom communities are shaped 

according to the interaction with other communities in the regions they live in, and as a result of the situation, it 
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has been possible to see that many attitudes and motifs of the culture of the communities they live together are 

blended both in the language of expression and in the musical understanding. 

This study is a qualitative study and it has been researched with interviews and documentaries with my students 

living in that region, as well as written sources and literature review. 

Keywords: Gypsy, dom, southeast, community. 
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AZERBAYCAN PROFESYONEL DANS SANATININ GELİŞİMİNDE ALİBABA ABDULLAYEV 

FENOMENİ 

Senan HÜSEYNLİ 

Özet 

Sunulan çalışma, Azerbaycan halk oyunlarının profesyonel bir icracısı, halk sanatçısı, koreograf, yetenekli 

dansçı, seçkin sanatçı olan Alibaba Abdullayev'den bahs etmektedir. Azerbaycan milli dansları eski olduğu için 

çalışmaları yakın tarihi kapsamaktadır. Özellikle erkek halk dansları araştırmalarındaki mevcut boşluklar konuyu 

anlamlı kılmaktadır. Alibaba Abdullayev, Azerbaycan halk oyunlarının sahne standartlarının oluşmasında büyük 

rol oynamıştır. "Gaşangi", "Nukha", "Menekşe", "Çobanlar", "Gaitagi", "Yallı", "Bey", "Düğün", "Davulcular", 

"Aya Bakın", " Buleyli", "Garel" gibi eski dansların yanı sıra "Vetan süiti", "Bayram süiti", "Avcılar", "Dostluk 

süiti", "Yağmen süiti", "Yapım süiti", "Balıkçılar" gibi oyun havalarının yöneticisidir. A.Abdullayev "Vatan ve 

Cephe", "Aşık Yabancı", "Papatya", "Vinç", "Altın Gül", "Gözün Berrak" , "Beş Manat Gelin" vb. müzikal 

komedilerin yanı sıra "O olmasın bu olsun", "Arşın mal alan", "Ahmed hardadır", "Deli Kür", "Fateli Han" 

filmlerinin koreografisini yaptı. A.Abdullayev dünya çapında ve tüm birlik festivallerinde 8 altın, 1 gümüş, 3 

bronz madalya kazanmış, oluşturduğu sayısız öz-aktivite kolektifleri, ülkenin ve dünyanın birçok aşamasında 

başarılı performanslarıyla anılmıştır. Bugün bile halk oyunlarının modern sahnedeki yapısı ona aittir. Halk 

danslarının sahne kompozisyonuna ek olarak, yetenekli koreograf da sıklıkla bir bestecinin çalışmalarına 

yöneldi. Bu tür örnekler arasında "Vatan süiti", "Tatil süiti", "Avcılar", "Dostluk süiti", "Petrol süiti", "Üretim 

süiti", "Balıkçılar", "Futbolcular" vb. isimlerden söz edilebilir. Birkaç danstan oluşan bu bestelerde 

A.Abdullayev, yaratıcı düşüncesinden ve olağanüstü yeteneğinden yararlanarak, yüksek profesyonel düzeyde 

sanat sergilemiş ve seyircilerin büyük alkışını ve büyük sempatisini kazanmıştır. 

Anahtar kelimeler: Alibaba Abdullayev, milli dans, koreograf, süit, kompozisyon. 

 

ALİBABA ABDULLAYEV PHENOMENAL IN THE DEVELOPMENT OF AZERBAIJAN 

PROFESSIONAL DANCE ART 

Abstract 

The presented study is dedicated to highlighting the work of Alibaba Abdullayev, a professional performer of 

Azerbaijani folk dances, folk artist, choreographer, talented dancer, outstanding artist. As Azerbaijani national 

dances are ancient, their study covers recent history. In particular, existing gaps in the study of male folk dances 

make the topic relevant. Alibaba Abdullayev had a great role in the formation of stage standards of Azerbaijani 

folk dances. He performed folk dances such as "Gashangi", "Nukha", "Violet", "Shepherds", "Gaitagi", "Yalli", 

"Bey", "Wedding", "Drummers", "Look after the moon", "Buleyli", He is the composer of ancient songs such as 

"Garel", as well as "Vetan suite", "Bayram suite", "Hunters", "Friendship suite", "Oilmen suite", "Production 

suite", "Fishermen", "Footballers" compositions. "Homeland and Front" by A.Abdullayev U.Hajibeyli, "Stranger 
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in Love" by Z.Hajibeyov, "Daisy" by Z.Paliashvili, "Arshin Mal Alan", "Crane", "Golden Rose", "Gozun Clear", 

"Five Manat bride" etc. He provided the choreography for the musical comedies, as well as the films "O olasin 

bu olsh", "Arshin mal alan", "Ahmed hardayur", "Dali Kura", "Fateli Khan". A.Abdullayev won 8 gold, 1 silver, 

3 bronze medals at the world and all-union festivals, and the numerous self-activity collectives created by him 

were remembered for their successful performances in many stages of the country and the world. Even today, the 

structure of folk dances on the modern stage belongs to him. In addition to the stage composition of folk dances, 

the talented choreographer also often turned to the work of a composer. Such examples include "Homeland 

suite", "Holiday suite", "Hunters", "Friendship suite", "Oilmen suite", "Production suite", "Fishermen", "Football 

players", etc. names can be mentioned. In these compositions consisting of several dances, A.Abdullayev 

benefited from his creative thinking and extraordinary talent, demonstrating a high professional level of art and 

won the thunderous applause and great sympathy of the audience. 

Keywords: Alibaba Abdullayev, national dance, choreographer, suite, composition. 
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BESTECİ ELNARA DADASHOVA'NIN ESERLERİNDE NİZAMİ GENCEVİ ŞİİRİNİN ROLÜ 

Sevda GURBANALİYEVA 

Özet 

Azerbaycan kompozisyon okulunun tanınmış bir temsilcisi olan Elnara Rahim gizi Dadashova (25.06.1952), 

eserlerinde 12. yüzyılın Doğu rönesansını somutlaştıran deha Azerbaycanlı şair ve düşünür Nizami Gencevi'nin 

şiirine yöneldi.  

Bestecinin romantizm-rubaui'si, derin bir felsefi anlama sahip üç müzikal-aforizma olarak nitelendirilebilir. 

Bilindiği gibi rubai, birinci, ikinci ve dördüncü dizelerin kafiyeli ve üçüncü dizenin serbest bırakıldığı (kafiye 

yapısı aaba, nadiren aaaa'dır) dört dizelik bir lirik şiir biçimidir ve Yakın dönemin klasik şiirinde yaygın olarak 

kullanılır. Şiirsel boyutu hazacın güzelliğine dayanan rubainin içeriğinde lirik felsefi düşünceler, sosyal, felsefi 

ve ahlaki temalar hakimdir. 

Anahtar Kelimeler: besteci, müzik, eser, şiir.  

 

THE ROLE OF NIZAMI GANJAVI POETRY IN THE WORKS OF COMPOSER  

ELNARA DADASHOVA 

Abstract 

Elnara Rahim gizi Dadashova (25.06.1952), a well-known representative of the Azerbaijani school of 

composition, turned to the poetry of the genius Azerbaijani poet and thinker Nizami Ganjavi, who embodied the 

Eastern renaissance of the 12th century in his works. 

The composer's romance-rubaui can be characterized as three musical-aphorisms with a deep philosophical 

meaning. 

Rubai, as it is known, is a four-line form of lyric poetry in which the first, second, and fourth lines are rhymed 

and the third line is released (the rhyme structure is aaba, rarely aaaa), and is widely used in the classical poetry 

of the recent period. Lyrical philosophical thoughts, social, philosophical and moral themes are dominant in the 

content of the rubaine, whose poetic dimension is based on the beauty of hazaj. 

Keywords: composer, music, work, poetry. 
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MAHSATİ GENCEVİ'NİN RUBAİLERİNDE MÜZİK ALETLERİNİN TANITIMI 

Sevinc RÜSTEMOVA 

Özet 

Mehsati Gencevi'nin yaratıcı mirasının araştırılması sonucunda müzik hakkındaki fikirleri ve müzik sanatına 

olan büyük sevgisi ortaya çıkıyor. Bu bağlamda, sanatsal karşılaştırmalar, müzik aletlerinin tanımı ve müziğin 

insan hayatındaki önemli yeri açıkça gösterilmektedir. 

Mahsati rubaisinde chang, ney, barbet, rubab gibi müzik aletlerinden bahseder. Bütün bu müzik aletlerinin 

isimlerini bir rubai içerisinde buluyoruz. Bu, rubaisine de yansıdığı gibi, mecliste şarkıcı-mütribin gazel 

okumasına da yansımıştır. Görüldüğü gibi Mahsati Gencevi'nin rubaisi, müzik meseleleri, müzik sanatının 

yüksek beğenisi, müzik aletlerinin tasvirleri ve dans ve şarkı söyleme ile ilgili şiirsel analojiler hakkında belirli 

fikirler göstermektedir. Kendisi, rubaisini zil eşliğinde çalan ve söyleyen yetenekli bir müzisyen olarak 

biliniyordu. 

Ortaçağ şiiri de o dönemin müzik aletleri hakkında bilgi bakımından zengindir. Halk müziği çalgılarının 

incelenmesinde klasik şiir örneklerinden hareketle araştırmacılar, bu değerli kaynaklara yansıyan çalgıların icra 

olanaklarını ve uygulama alanlarını yorumlamışlardır. 

Orta Çağ'da bile klasik şairlerin şiirlerinde övülen ve özellikle Mahsati Gencevi'nin ana çalgısı olan zil, modern 

çağda çalınmakta ve insanlara estetik zevk vermektedir. 

Modern müzik pratiğinde, müzik örnekleri rubab, barbet enstrümanı üzerinde solo olarak ve diğer enstrümanlarla 

birlikte bir toplulukta icra edilmekte, ney enstrümanı hem halk müziği icrasında hem de bestecilerin 

topluluklarının bestelenmesinde kullanılmaktadır. 

Anahtar Kelimeler: besteci, müzisyen, nefesli çalgılar, yaylı çalgılar, klasik şiir. 

 

INTRODUCTION OF MUSICAL INSTRUMENTS IN MAHSATİ GANJAVİ'S RUBAİS 

Anstract 

As a result of researching Mehsati Ganjavi's creative heritage, his ideas about music and his great love for the art 

of music are revealed. In this regard, the artistic comparisons, the description of musical instruments and the 

important place of music in people's lives are clearly shown. 

Mahsati mentions musical instruments such as chang, ney, barbet, rubab in his rubai. We find the names of all 

these musical instruments within a rubai. It is also reflected in his rubai, as well as the singing of ghazals by the 

singer-mutrib in the assembly. As it can be seen, Mahsati Ganjavi's rubai shows certain ideas about musical 

issues, high appreciation of musical art, descriptions of musical instruments, and poetic analogies about dancing 
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and singing. He himself was known as a skilled musician, playing and singing his rubai accompanied by the 

cymbal. 

Medieval poetry is also rich in information about the musical instruments of that time. Based on examples of 

classical poetry in the study of folk musical instruments, the researchers gave an interpretation of the 

performance possibilities and application areas of the musical instruments reflected in these valuable sources. 

Even in the Middle Ages, the cymbal, which was praised in the poetry of classical poets and was especially the 

main instrument of Mahsati Ganjavi, is played in our modern times and instills aesthetic pleasure in people. 

In modern musical practice, musical samples are performed solo on the rubab, barbet instrument and in an 

ensemble with other instruments, the ney instrument is used both in folk music performance and in the 

composition of ensembles of composers. 

Keywords: composer, musician, wind instruments, stringed instruments, classical poetry. 
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MÜZİĞİ İLE DOĞAYI BÜYÜLEYEN MİTOLOJİK OZAN: ORPHEUS 

Sibel ALMELEK İŞMAN 

Özet 

Müzik tanrısı Apollo ve epik şiirin ilham perisi Calliope'un oğlu olan Orpheus, müzikal yetenekle kutsanmış bir 

ozandı. Lir çaldığı ve şarkı söylediği zaman, tüm yaratılış onu mest olmuş bir şekilde dinlerdi. Hayvanları 

büyülediği gibi, ağaçları ve kayaları bile fiziksel olarak hareket ettirebildiği söylenirdi. Tutkuyla bağlı olduğu 

karısı Eurydice, bir yılan tarafından ısırılıp öldüğünde, Orpheus yeraltına inmiş ve orada müzik yaparak birçok 

kişinin kalbini kazanmıştır. Yeraltı dünyasının tanrısı Hades, Orpheus'un aşkını geri almasına bir şartla izin 

vermiştir. Dünyanın yüzeyine ulaşana kadar arkasına bakmadan, eşine yol göstermelidir.  Işığa çıkmak 

üzereyken, Orpheus dayanamayıp eşine bakar ve onu tekrar kaybeder. Perişan bir halde dünyayı dolaşmaya 

başlayan Orpheus, Trakyalı kadınlar tarafından öfkeyle parçalanır.  

Orpheus’un müzikal kudreti ve Eurydice ile yaşadığı hüzünlü aşk hikâyesi, pek çok ressam ve heykeltıraşa ilham 

kaynağı olmuştur. Doğaldır ki, müzikal bir figür olan Orpheus, pek çok operada da hayat bulmuştur. Orpheus’un 

yaptığı çağrışımlar, görsel sanatlar ve müzik dünyası ile sınırlı değildir. Mitolojik ozan, 6. yüzyılda Trakya’dan 

Yunanistan ve İtalya’ya doğru yayılan Orphik dinin kurucusu sayılır. Kübizm akımına lirizm ve renk unsurunu 

katan ve 1911 yılında birkaç ressam tarafından benimsenen Orfizm sanat akımı, ilhamını şairden almıştır.  

Bu çalışmada, Avrupa sanatında, 16. yüzyıldan başlayarak, 20. asra kadar uzanan zaman diliminde, Orpheus’un 

tuval ve mermerdeki yansımaları değerlendirilecektir. Geç Rönesans, Barok, Rokoko dönemlerinde ve Realizm, 

Akademik Resim ve Sembolizm gibi akımların içinde Orpheus’u doğayı büyülerken ya da eşini kurtarmaya 

çalışırken canlandıran eserlerin üretildiği dikkat çekmektedir. 

Anahtar Kelimeler: Orpheus, Yunan Mitolojisi, Avrupa Sanatı. 

 

MYTHOLOGICAL POET ENCHANTING NATURE WITH HIS MUSIC: ORPHEUS 

Abstract 

The son of Apollo, the god of music, and Calliope, the muse of epic poetry, Orpheus was a bard blessed with 

musical talent. When he sang and played his lyre, all creation listened to him in ecstasy. He was said to be able 

to physically move trees and rocks, as well as fascinate animals. When his wife Eurydice, whom he loved 

passionately, died after being bitten by a snake, Orpheus went underground and won the hearts of many by 

playing music there. Hades, the god of the underworld, allowed Orpheus to take his love back on one condition. 

He must guide his love without looking back until she reaches the surface of the earth. As they were about to 

emerge into the light, Orpheus can't help but looks at his wife and loses her again. Orpheus, who began to 

wander the world in a miserable state, was angrily torn to pieces by the Thracian women. 
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The musical power of Orpheus and his sad love story with Eurydice have inspired many painters and sculptors. 

Naturally, Orpheus, a musical figure, has also come to life in many operas. The connotations of Orpheus are not 

limited to the world of visual arts and music. The mythological poet is considered to be the founder of the 

Orphic religion, which spread from Thrace to Greece and Italy in the 6th century. The Orphism art movement, 

which added the elements of lyricism and color to the Cubism movement and was adopted by a few painters in 

1911, took its inspiration from the poet. 

In this study, the reflections of Orpheus on canvas and marble will be evaluated in European art, starting from 

the 16th century to the 20th century. It is noteworthy that works portraying Orpheus while enchanting nature or 

trying to save his wife were produced in the periods of Late Renaissance, Baroque, Rococo and in movements 

such as Realism, Academic Painting and Symbolism. 

Keywords: Orpheus, Greek Mythology, European Art. 
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AZERBAYCAN HALK OYUNLARININ KÖKENİ VE GELİŞİMİ 

Tahir EYNULLAYEV 

Özet 

Her ulus, dans gelenekleri, koreografi dili, plastik ifade ve müziğe göre hareket ile ilgili kendi yöntemlerini 

oluşturur. Koreografinin en güzel özelliklerinden biri ulusal koreografinin gelişmesidir. Halk oyunları her türlü 

koreografinin temelinde yer alır ve onların kaynağıdır. 

Azerbaycan halkı asırlık bir kültüre sahiptir. Eski zamanlarda dans koreografisi Azerbaycan milletinin hayatında 

geniş bir alana yayılmış ve çok renkli olmuştur. Bu nedenle Azerbaycan halk oyunlarının tarihi önemlidir. 

Azerbaycan'ın her bölgesi, her köyü kendi danslarına ve geleneklerine sahiptir. Azerbaycan kadın ve erkek 

dansları birbirinden önemli ölçüde farklılık göstermektedir. Halk oyunlarının çoğu, halkın çalışma faaliyetini ve 

yabancı saldırganlara karşı kahramanca mücadelesini yansıtıyordu. Milli bayramları süslediler ve barınma 

koşullarında gerçekleştirdiler. Halk oyunlarının doğası, değişen sosyo-ekonomik koşulların etkisiyle değişmiştir. 

Azerbaycan halk oyunları çağlarımıza kadar net olarak korunmuştur. "Terekeme", "Qidqilida", "Innaby", "Yallı" 

"Uzundere", "Çobanlar", "Shalakho" ve diğer oyunlar Azerbaycan'ın popüler danslarıdır. Azerbaycan oyunları 

arasında önemli bir yeri olan “Vagzali”, genellikle düğünlerde hüzünlü ve son dans olarak sunulur ve genellikle 

yeni evliler tarafından icra edilir. 

Anahtar Kelimeler: dans, halk, tören, müzik, koreograf.  

 

THE CREATION AND DEVELOPMENT OF AZERBAIJAN FOLK DANCES 

Abstract 

Every nation builds their own methods associated with dance traditions, the language of choreography, plastic 

expressiveness and movement according to music. One of the most beautiful qualities of the choreography is 

development of national choreography. Folk dances stand on the basis of all kinds of choreography and are their 

source.  

Azerbaijan people have centuries-old culture. In ancient times, dance choreography spread widely in the life of 

Azerbaijan nation and was very colorful. For this reason, the history of Azerbaijan folk dances is important. 

Every region, every villages of Azerbaijan has its own dances and traditions. Azerbaijan dances of women and 

men differ from each other significantly. Most of the folk dances reflected work activity of the people and their 

heroic struggle against foreign aggressors. They decorated the national holidays and performed in housing 

conditions. The nature of folk dances changed under the influence of the changing socio-economic conditions.   

Folk dances of Azerbaijan were preserved in net form until our ages. “Terekeme”, “Qidqilida”, “Innaby”, 

“Yalli” “Uzundere”, “Chobanlar”, “Shalakho” and other dances are popular dances of Azerbaijan. “Vagzali” 
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has an important place between Azerbaijan dances, it is usually presented in weddings as woeful and final dance 

and it is usually performed by newly-married. 

Keywords: dance, folk, ceremony, music, choreographer. 
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ORTAOKUL DÜZEYİNDEKİ ÖĞRENCİLERİN MÜZİK DERSİNE İLİŞKİN TUTUMLARININ 

İNCELENMESİ 

Tarkan YAZICI & Sezer KAÇMAZ 

Özet 

Bu araştırma ile ortaokul öğrencilerinin müzik dersine ilişkin tutumlarını incelemek amaçlanmıştır. Araştırmanın 

örneklemini, Kahramanmaraş ili Türkoğlu ilçesi Milli Eğitim Müdürlüğüne bağlı Beyoğlu mahallesindeki Şehit 

Abuzer Doğan Ortaokulunda öğrenim gören 5, 6, 7 ve 8. sınıflardan oluşan 271 öğrenci oluşturmaktadır. 

Araştırmada veri toplamak amacıyla “kişisel bilgi formu” ile Bilen (2007)’in geliştirmiş olduğu “Müzik Tutum 

Ölçeği” kullanılmıştır. Veriler SPSS-22 programı kullanılarak analiz edilmiştir. Sosyodemografik sorular için 

frekans tabloları oluşturulmuştur. Müzik tutum ölçeğine göre değişkenlerin grup ortalamalarındaki farklılıkları 

görebilmek için 2 gruplu değişkenlerde bağımsız iki örneklem t-testi, 3 ve daha fazla gruplu değişkenlerde tek 

yönlü anova analizi uygulanmıştır. Grup gözlem sayısı parametrik testler için yetersiz olan değişkenlerde 

parametrik olmayan mann whitney-u analizi uygulanmıştır. Müzik tutum ölçeği ve dinlenen müzik türü sayısı 

arasındakinin yönünü ve gücünü tespit etmek üzere spearman korelasyon analizi uygulanmıştır. Analizler 

alfa=0,05 seviyesinde uygulanmıştır. Araştırmanın sonucunda öğrencilerin müzik dersine ilişkin tutumları 

arabesk müzik dinleme, Türk halk müziği dinleme, metal/rock dinleme, yabancı pop dinleme, blues/caz dinleme, 

Türk sanat müziği dinleme, sınıf düzeyi, anne eğitim durumu, baba eğitim durumu ve aile gelir durumu 

değişkenlerine göre müzik dersine olan tutumları incelendiğinde anlamlı düzeyde farklılaşmadığı (p>0,05) 

saptanmıştır. Cinsiyet, ailede müzikle ilgilenen biri, müzik etkinliklerine katılım, enstrüman çalma, pop müzik 

dinleme ve klasik müzik dinleme değişkenlerinde ise anlamlı olarak farklılık gösterdiği saptanmıştır (p<0,05). 

Anahtar Kelimeler: Müzik, müzik dersi, tutum, eğitimde tutum, müzik eğitiminde tutum, müzik tutum ölçeği 

 

EXAMINATION OF SECONDARY SCHOOL STUDENTS' ATTITUDES TO THE MUSIC COURSE 

Abstract 

With this research, it is aimed to examine the attitudes of secondary school students towards the music lesson. 

The sample of the research consists of 271 students from 5th, 6th, 7th and 8th grades studying at Şehit Abuzer 

Doğan Secondary School in the Beyoğlu neighborhood of the Türkoğlu district of Kahramanmaraş province. In 

order to collect data in the research, "personal information form" and "Music Attitude Scale" developed by Bilen 

(2007) were used. The data were analyzed using the SPSS-22 program. Frequency tables were created for 

sociodemographic questions. In order to see the differences in the group averages of the variables according to 

the music attitude scale, an independent two-sample t-test was applied for the variables with 2 groups, and a one-

way anova analysis was applied for the variables with 3 or more groups. Non-parametric Mann Whitney-u 
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analysis was applied to the variables whose group observation numbers were insufficient for parametric tests. 

Spearman correlation analysis was applied to determine the direction and strength of the relationship between the 

music attitude scale and the number of music genres listened to. Analyzes were performed at alpha=0.05 level. 

As a result of the research, students' attitudes towards music lessons were determined by listening to arabesque 

music, listening to Turkish folk music, listening to metal/rock, listening to foreign pop, listening to blues/jazz, 

listening to Turkish classical music, grade level, mother's education level, father's education level and family 

income status. When their attitudes towards the music lesson were examined, it was found that there was no 

significant difference (p>0.05). It was determined that there was a significant difference in the variables of 

gender, someone interested in music in the family, participation in musical activities, playing an instrument, 

listening to pop music and classical music (p<0.05). 

Keywords: Music, music lesson, attitude, attitude in education, attitude in music education, music attitude scale 
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ORTAOKUL ÖĞRENCİLERİNİN MÜZİK KAVRAMINA YÖNELİK OLUŞTURDUKLARI 

METAFORLARIN İÇERİK YÖNÜNDEN ANALİZİ 

Tarkan YAZICI & Yılmaz SOĞUK 

Özet 

Bu araştırma, ortaokul öğrencilerinin “müzik’’ olgusu hakkındaki metaforik algılarını ve müziği nasıl 

yansıttıklarını anlayabilmek için yapılmıştır. Çalışmaya 178 kadın, 156 erkek, toplam 334 öğrenci katılmıştır. 

Çalışmaya katılan öğrencilere metafor ile ilgili bilgiler verilmiş, gerekli açıklamalar yapılmıştır. Verilerin analiz 

edilirken ve yorumlanırken; (1) metaforların belirlenmesi, (2) metaforların sınıflandırılması, (3) kategorilerin 

oluşturulması, (4) kategorilerin frekansları hesaplanarak bulguların yorumlanması adımları izlenmiştir. 

Araştırmanın verileri, öğrencilerin, “Müzik ............................. gibidir. Çünkü..................................” şeklinde 

hazırlanmış olan ifadeyi, yaklaşık 20 dakikalık bir sürede tamamlamalarını gerektiren yazılı bir formla elde 

edilmiştir. 

Araştırmanın örneklemini, Mersin ili Mezitli ilçesi Şehit Fatih Soydan Ortaokulu 7. Sınıf öğrencileri 

oluşturmaktadır. 

Çalışma, nitel araştırma yöntemlerinden olgu bilimi deseni (fenomoloji) ile yürütülmüştür. 

Elde edilen veriler, içerik analizi tekniğiyle analiz edilmiştir. 

Araştırmanın bulgularına göre; araştırmaya katılan 225 öğrenci, toplam 111 farklı metafor oluşturmuşlardır. 

Öğrencilerin oluşturduğu metaforlar arasında en sık kullanılan metaforlar ışık (f=10) ve ilaç (f=10) 

metaforlarıdır. Bu metaforları en çok kullanılan sıralamasıyla takip eden metaforlar ise, su (f=9), yıldız (f=9), ay 

(f=8), arkadaş (f=7), hayat (f=6), terapi (f=6), aşk (f=5), dost (f=5), saat (f=5), sevgi (f=5), yağmur (f=5) 

metaforlarıdır. Ayrıca birden fazla öğrenci tarafından kullanılan metaforlar, çiçek (f=4), doğa (f=4), mutluluk 

(f=4), çikolata (f=3), eğlence (f=3), güneş (f=3), huzur (f=3), kitap (f=3), psikolog (f=3), ruhun gıdası (f=3), 

uyku (f=3), ağaç (f=2), cennet (f=2), duygu (f=2), evren (f=2), gökkuşağı (f=2), hediye (f=2), insan (f=2), kalem 

(f=2), kalp (f=2), masal (f=2), oyun (f=2), sakinleştirici (f=2) metaforları olarak saptanmıştır. 

Anahtar Kelimeler: Metafor, müzik, müzik eğitimi. 

 

A CONTENT ANALYSIS OF SECONDARY SCHOOL STUDENTS' METAPHORS FOR THE 

CONCEPT OF MUSIC 

Abstract 

This research was conducted in order to understand the metaphorical perceptions of secondary school students 

about the phenomenon of "music" and how they reflect music. A total of 334 students, 178 women and 156 men, 
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participated in the study. The students who participated in the study were given information about metaphor and 

necessary explanations were made. While analyzing and interpreting the data; The steps were followed: (1) 

identifying the metaphors, (2) classifying the metaphors, (3) creating the categories, (4) calculating the 

frequencies of the categories and interpreting the findings. The data of the research is like “Music ....................... 

Because ............. obtained form.  

The sample of the research consists of 7th grade students of Şehit Fatih Soydan Secondary School in Mezitli 

district of Mersin.  

The study was carried out with the phenomenology design, one of the qualitative research methods.  

The obtained data were analyzed by content analysis technique. 

According to the findings of the research; 225 students participating in the research created a total of 111 

different metaphors. Among the metaphors created by the students, the most frequently used metaphors are light 

(f=10) and medicine (f=10). The metaphors that follow these metaphors in the most used order are water (f=9), 

star (f=9), moon (f=8), friend (f=7), life (f=6), therapy (f=). 6), love (f=5), friend (f=5), hour (f=5), love (f=5), 

rain (f=5) metaphors. In addition, metaphors used by more than one student are flower (f=4), nature (f=4), 

happiness (f=4), chocolate (f=3), fun (f=3), sun (f=3), peace (f=3), book (f=3), psychologist (f=3), soul food 

(f=3), sleep (f=3), tree (f=2), heaven (f=2), emotion (f=2), universe (f=2), rainbow (f=2), gift (f=2), human (f=2), 

pencil (f=2), heart (f=2), fairy tale (f=2), game (f=2), calming (f=2) metaphors. 

Keywords: Metaphor, music, music education. 
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GELENEKSEL KAZAK MÜZİK ÇALGILARI 

Tolen KAYIRGAZI& Aliya TULENOVA 

Özet 

Bu makalede, topluluk, icracının estetik fikrini analiz eder ve geliştirirken aynı zamanda iyileştiren yeni bir 

repertuar içerir. 

Anahtar Kelimeler: Kültürel miras, gelenek, folklor, müzik, manevi değer. 

 

KAZAKH TRADITIONAL MUSICAL INSTRUMENTS 

Abstract 

In this article, the ensemble contains a new repertoire rhat analyzes and delelops the aesthetic idea of the 

performer, while at the same time improving it. 

Keywords: Cultural heritage, tradition, folklore, music, spiritual value. 

 

КАЗАХСКИЕТРАДИЦИОННЫЕМУЗЫКАЛЬНЫЕИНСТРУМЕНТЫ 

Аннотация 

В статье рассказывается об уникальном культурном наследии казахских тра- диционных музыкальных 

инструментов, определяющих мир, жизнь и историю нашего народа. 

Ключевые Слова: культурное наследие, традиции, фольклор, музыка, духовные ценности. 
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TUVA'NIN MODERN SANATÇILARININ REPERTUARINDA İGİL ÜZERİNDEKİ GELENEKSEL 

MELODİLER 

Tumat ÇODURAA 

Özet 

Makale, modern Tuva icracılarının repertuarındaki yaylı çalgı igilindeki geleneksel enstrümantal program 

ezgilerinin korunması sorununu ele almaktadır. Tuva khoomei'nin dünyadaki gelişimi ve popülerleşmesi 

zemininde, Tuva müzik kültürünün bazı katmanları araştırmalarında dikkat gerektirmektedir. Yazar, igildeki 

program ezgilerinin orijinal arkaik formda korunmasına ve modern icra gerçekliklerine doğru bir şekilde 

uyarlanmasına dikkat çekiyor. Sorunu anlamak için yazar, modern Tuva sanatçılarının repertuarını, aktarım ve 

gelişim yöntemlerini inceledi. İgil üzerindeki geleneksel program ezgileri, icranın en zor biçimlerinden biri, aynı 

zamanda hem icracının hem de dinleyicinin estetik zevkini tatmin etmek için en etkili müzik ve "zevk" idi. 

Yazar ayrıca bu tür müzikal materyalin iletilmesi konularına da değindi. 

Anahtar Kelimeler: Tuvaların geleneksel program ezgileri, igil, e'gil, modern igilchi müzisyenleri 

 

TRADITIONAL ISIS FUNTINGS IN THE REPERTOIRE OF MODERN TUVA PERFORMERS 

Abstract 

The article deals with the problem of preserving traditional instrumental program tunes on the bowed instrument 

igil in the repertoire of modern Tuva performers. Against the backdrop of the development and popularization of 

the Tuvan khoomei in the world, some layers of the Tuvan musical culture require attention in their research. 

The author draws attention to the preservation in the original archaic form and correct adaptation in modern 

performing realities of program tunes on the igil. To understand the problem, the author studied the repertoire of 

modern Tuva performers, the methods of their transmission and development. Traditional program tunes on the 

igil used to be one of the most complex forms of performance, at the same time the most effective music and 

"delight" for satisfying the aesthetic taste of both the performer and the listeners. The author also touched upon 

the issues of transmission of such musical material. 

Keywords: Tuvans' traditional program tunes, igil, e'gil, modern igilchi musicians. 

 

ТРАДИЦИОННЫЕ НАИГРЫШИ НА ИГИЛЕ В РЕПЕРТУАРЕ СВОРЕМЕННЫХ 

ИСПОЛНИТЕЛЕЙ ТУВЫ 

Аннотация 

В статье рассматривается проблема сохранения традиционных инструментальных программных 

наигрышей на смычковом инструменте игил в репертуаре современных исполнителей Тувы. На фоне 
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развития и популяризации тувинского хоомея в мире, некоторым пластам музыкальной культуры 

тувинцев требуется внимание в их исследовании. Автор обращает внимание на сохранение в исконно 

архаичном виде и правильной адаптации в современных исполнительских реалиях программных 

наигрышей на игиле. Для понимания проблемы автором велось изучение репертуара современных 

исполнителей Тувы, о методах их передачи и освоения. Традиционные программные наигрыши на игиле 

раньше были одним из сложных форм исполнительства, одновременно самой действенной музыкой и 

«усладой» для утоления эстетического вкуса и у исполнителя, и у слушателей. Автором затронуты и 

вопросы передачи такого музыкального материала.  

Ключевые Слова: традиционные программные наигрыши тувинцев, игил, эъгил, современные 

музыканты-игилчи. 

 

ТЫВАНЫН ЗАМАНБАП АТКАРУУЧУЛАРЫНЫН РЕПЕРТУАРЫНДАГЫ ИГИЛДЕГИ 

САЛТТУУ КҮҮЛӨР 

Аннотация 

Макалада азыркы тыва аткаруучуларынын репертуарында игил аспапта салттуу аспаптык программалык 

күүлөрдү сактап калуу маселеси каралган. Тувалык хоомейдин дүйнөгө өнүгүп, кеңири жайылышынын 

фонунда тува музыкалык маданиятынын айрым катмарлары изилдөөдө көңүл бурууну талап кылат. 

Автор игилдеги программалык обондордун оригиналдуу архаикалык түрдө сакталып, азыркы 

аткаруучулук реалиялардагы туура ылайыкташтырылышына көңүл бурган. Маселени түшүнүш үчүн 

автор азыркы тыва артисттеринин репертуарын, алардын берилишинин, өнүгүшүнүн ыкмаларын 

изилдеген.Игилде салттуу программалык күүлөр аткаруунун эң татаал формаларынын бири, ошол эле 

учурда аткаруучунун да, угуучулардын да эстетикалык табитин канааттандыруу үчүн эң эффективдүү 

музыка жана «ырахат» болгон. Автор мындай музыкалык материалдарды берүү маселелерине да 

токтолгон. 

Ачкыч Сөздөр: тывалардын салттуу программалык күүлөрү, игил, эгил, азыркы игилчи музыканттар. 
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TÜRK MÜZİK KÜLTÜRLERİ: GELENEKLER VE MODERNLİK 

Valentina SUZUKEY 

Özet 

Kırgızistan'da her yıl Geleneksel Müzik Günü'nün düzenlenmesine hayranlık duyuyorum. Kırgızistan'ın 

geleneksel müziği, antic çağlarda bile uzak Türkçe konuşan atalarımızın bir çoğu tarafından yaratılan Büyük 

Bozkırın müziğinin bir parçasıdır. Bugün, Türklerin zengin ve çeşitli müziği uzun zamandır bilim adamlarının 

yoğun ilgisinin hedefi olmuştur. Bu ulusların her birinin kültürü kendine özgü ve eşsizdir. Bununla birlikte, bilim 

adamları bu kültürleri çoğunlukla ayrı ayrı inceliyorlar, ancak genetik akrabalıkları açık olsa da ve bu kültürleri 

tarihsel ilişkilerinde inceleme problemini öne sürsede.  

Anahtar Kelimeler:Türk halklarının müziği, arkaik tabakalar, teorik çalışmanın sorunları, İslam'ın, 

Hıristiyanlığın, Budizmin etkisi, ortakve özel, eski Türk tabakasının etkisi. 

 

TURKIC MUSICAL CULTURES: TRADITIONS AND MODERNITY 

Abstract 

I express my admiration that the Day of Traditional Music is held annually in Kyrgyzstan. The traditional music 

of Kyrgyzstan is part of the music of the Great Steppe, created in ancient times by many of our distant Turkic-

speaking ancestors.  

Today, the rich and diverse music of the Turks has long been the object of close attention of scientists. The 

culture of each of these peoples is peculiar and unique. However, scientists study these cultures mainly 

separately, although their genetic relationship is obvious and raises the problem of studying these cultures in 

their historical interrelations.  

Keywords: Music of the Turkic peoples, archaic layers, problems of theoretical study, the influence of Islam, 

Christianity, Buddhism, general and special, the ancient Turkic layer.  

 

ТЮРКСКИЕ МУЗЫКАЛЬНЫЕ КУЛЬТУРЫ: ТРАДИЦИИ И СОВРЕМЕННОСТЬ 

Аннотация 

Я выражаю восхищение тем, что в Кыргыстане ежегодно проводится День традиционной 

музыки.Традиционная музыка Кыргыстана является частью музыки Великой степи, созданной еще в 

древние времена многими нашими далекими тюркоязычными предками.   

Сегодня богатая и разнообразная музыка тюрков давно служит объектом пристального внимания 

ученых. Культура каждого из этих народов своеобразна и уникальна. Однакоучеными изучаются эти 

                                                           
Dr. Tuva Kültür Sektörü, İnsani ve Uygulamalı Sosyal Ekonomik Araştırma Enstitüsü (TIGPI) Baş Araştırmacı, 

Tuva, Rusya vsuzukei@mail.ru 
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культуры в основном по отдельности, хотя очевидна их генетическое родство и выдвигает проблему 

изучения этих культур в их исторических взаимосвязях. 

Ключевые Слова: Музыка тюркских народов, архаические пласты, проблемы теоретического изучения, 

влияние ислама, христианства, буддизма, общее и особенное, древнетюркский пласт.  

 

ТҮРК ЭЛДЕРИНИН МУЗЫКАЛЫК МАДАНИЯТЫНДАГЫ ЖАЛПЫЛЫКТАР ЖАНА 

ӨЗГӨЧӨЛҮКТӨР 

Аннотация 

Салттуу музыка күнү Кыргызстанда жыл сайын өткөрүлүп жатканына суктанганымды билдирем. 

Кыргыздын салттуу музыкасы – байыркы заманда биздин көптөгөн алыскы түрк тилдүү ата-бабаларыбыз 

жараткан Улуу Талаа музыкасынын бир бөлүгү. 

Бүгүнкү күндө түрктөрдүн бай жана түрдүү музыкасы илимпоздордун көптөн бери көңүл буруусунун 

объектиси болуп келген. Бул элдердин ар биринин маданияты өзгөчө жана кайталангыс. Бирок, 

окумуштуулар бул маданияттарды негизинен өз-өзүнчө изилдешет, бирок алардын генетикалык 

байланышы ачык көрүнүп турат жана бул маданияттарды тарыхый мамилелеринде изилдөө маселесин 

алдыга коюшат. 

Негизги Сөздөр: Түрк элдеринин музыкасы, архаикалык катмарлар, теориялык изилдөө маселелери, 

ислам, христиан, буддизм, жалпы жана өзгөчө, байыркы түрк катмарынын таасири. 
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21. YÜZYILDA MÜZİK ARŞİVLERİ: MİRASIN KORUNMASI EYLEMİNDE 

Valeriya NEDLİNA 

Özet 

Makale, müzik arşivlerinin modern işleyişini somut olmayan kültürel mirasın korunması için bir araç olarak ele 

almaktadır. Araştırmacılar ve arşiv arasında modern bir uluslararası işbirliği örneği gösterilmektedir (Berlin 

Fonogram Arşivi'nden R. Karutz'un Türkistan koleksiyonu, Doctor of Arts S. Utegaliyeva'nın katılımıyla ve 

editörlüğünde yayınlanmıştır). İrlanda Geleneksel Müziği Arşivi'nin çalışmalarını ve Macar araştırmacı-

Türkolog Janos Siposh'un kişisel koleksiyonunu düzenleme vakaları ele alındı. Müzik arşivlerini İnternet'te 

kamuya açık bir alana yerleştirme ve bilgiyi sistematize etmek ve çoğaltılmasını kolaylaştırmak için modern 

veritabanı yönetim araçlarının kullanımı ile ilgili beklentiler inceleniyor. Müzik arşivlerinin işlevleri ortaya 

çıkar: geleneksel (sabitleme, depolama, sistematizasyon ve depolama birimlerinin ilişkilendirilmesi) ve yenilikçi 

(geniş bir kitleye erişim, meta veri bilgi alanı). Ek olarak, modern multimedya arşivleri, eserlerini depoladıkları 

kültürle aktif olarak etkileşime girer. 

Anahtar Kelimeler: müzik arşivi, multimedya arşivi, somut olmayan kültürel miras. 

 

MUSIC ARCHIVES IN THE XXI CENTURY: HERITAGE PRESERVATION IN ACTION 

Abstract 

The article considers the modern functioning of music archives as a tool for preserving intangible cultural 

heritage. An example of a recent international collaboration of researchers and the archive is shown (the 

Turkestan collection of R. Karutz of the Berlin Phonogram Archive, published with the participation and under 

the editorship of Doctor of Arts S. Utegalieva). The cases of organizing the work of the Archive of Irish 

Traditional Music and the personal collection of the Hungarian researcher-Turkologist Janos Sipos are 

considered. The prospects for placing music archives in the public domain on the Internet and modern database 

management tools to systematize information and facilitate its reproduction are studied. The functions of music 

archives are revealed: traditional (fixation, storage, systematization and attribution of storage units) and 

innovative (access to a broad audience, metadata information field). In addition, modern multimedia archives are 

actively involved in interaction with the culture whose artefacts they store. 

Keywords: music archive, multimedia archive, intangible cultural heritage. 
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МУЗЫКАЛЬНЫЕ АРХИВЫ В XXI ВЕКЕ: СОХРАНЕНИЕ НАСЛЕДИЯ В ДЕЙСТВИИ 

Аннотация 

В статье рассмотрено современное функционирование музыкальных архивов как инструмента по 

сохранению нематериального культурного наследия. Показан пример современной международной 

коллаборации исследователей и архива (туркестанская коллекция Р. Карутца Берлинского 

фонограммархива, опубликованная при участии и под редакцией доктора искусствоведения 

С. Утегалиевой). Рассмотрены кейсы по организации работы Архива ирландской традиционной музыки и 

личной коллекции венгерского исследователя-тюрколога Яноша Шипоша. Изучены перспективы 

размещения музыкальных архивов в открытом доступе в сети интернет и применения современных 

инструментов управления базами данных для систематизации информации и облегчения её 

воспроизведения. Выявлены функции музыкальных архивов: традиционные (фиксация, хранение, 

систематизация и атрибуция единиц хранения) и инновационные (доступ широкой аудитории, 

информационное поле метаданных). Кроме того, современные мультимедийные архивы активно 

включаются во взаимодействие с культурой, артефакты которой они хранят. 

Ключевые Слова: музыкальный архив, мультимедийный архив, нематериальное культурное наследие. 

 

XXI КЫЛЫМДАГЫ МУЗЫКАЛЫК АРХИВДЕР: МУРАСТЫ САКТОО АРАКЕТИ 

Аннотация 

Макалада музыкалык архивдердин заманбап иштеши материалдык эмес маданий мурастарды сактоонун 

куралы катары каралат. Изилдөөчүлөр менен архивдин азыркы эл аралык кызматташтыгынын мисалы 

көрсөтүлөт (Искусство илимдеринин доктору С. Утегалиеванын катышуусу жана редакторлугу менен 

басылып чыккан Берлин фонограмма архивинин Р. Каруцтын Түркстан жыйнагы). Ирландиянын салттуу 

музыкасынын архивинин жана венгриялык изилдөөчү-түрколог Янош Сипоштун жеке коллекциясынын 

ишин уюштуруу иштери каралат.Музыкалык архивдерди Интернетте коомдук доменге жайгаштыруунун 

перспективалары жана маалыматты системалаштыруу жана аны кайра чыгарууну жеңилдетүү үчүн 

маалымат базасын башкаруунун заманбап инструменттерин колдонуу изилденет. Музыкалык архивдин 

функциялары аныкталган: салттуу (фиксациялоо, сактоо, системалаштыруу жана сактоо бирдиктерин 

атрибуциялоо) жана инновациялык (кеңири аудиторияга кирүү, метамаалыматтар талаасы). Мындан 

тышкары, заманбап мультимедиялык архивдер артефакттары сакталган маданият менен өз ара 

аракеттенүүгө активдүү катышууда. 

Негизги Сөздөр: музыкалык архив, мультимедиялык архив, материалдык эмес маданий мурас. 
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KANUN İCRASINDA KULLANILAN FARKLI YAPIDAKİ MIZRAPLARIN İCRA KALİTESİ 

YÖNÜNDEN KARŞILAŞTIRILMASI 

Volkan GİDİŞ 

Özet 

Kanun mızrabı, icracıların kanundan temiz ve gür bir ses elde edebilmek için kullandıkları ve farklı maddelerden 

imal edilen bir araç olup üretiminde bağa (su kaplumbağasının kabuğu), manda boynuzu, fildişi kemik ve plastik 

gibi malzemeler kullanılmaktadır. Mızrap yapımında farklı maddelerin denenmesi; daha kaliteli bir ses elde 

etmek ve daha işlek bir mızrap oluşturmaya yönelik bir çaba olarak değerlendirilebilir. Bu çalışma, bağa, plastik, 

yumuşak plastik ve kemik mızrap şeklindeki farklı malzemelerden üretilmiş dört mızrap çeşidinin kanun 

icracıları tarafından değerlendirilmesi ve elde edilen sesin kalitesi açısından görüşlerinin alınması amacıyla 

gerçekleştirildi. Mızrapları değerlendirmek amacıyla hazırlanmış bir anket kullanılarak 25 kanun icracısının 

demografik verileri ve mızraplarla ilgili değerlendirme puanları elde edildi; veriler tanımlayıcı istatistik 

yöntemleriyle değerlendirildi. Buna göre katılımcıların 22’si (%88) erkek, 3’ü (%12) kadın; 11’i (%44) müzik 

öğretmeni, 13’ü (%52) müzisyen ve 1’i (%4) işletmeci idi. Halihazırda katılımcıların 20’sinin (%80) bağa, 

3’ünün (%12) bağa ve plastik, 1’inin (%4) plastik, 1’inin (%4) bağa, plastik ve kemik mızrap kullandığı 

saptandı. Katılımcıların 12’sinin (%48) başka tür bir mızrap arayışında olduğu, 13’ünün (%52) ise başka tür bir 

mızrap arayışında olmadığı anlaşıldı. Çalışmada kullanılan dört farklı mızrabın memnuniyet yönünden 1’den 5’e 

kadar puanlanması sonucu elde edilen medyan değerleri: bağa mızrap için 5, plastik mızrap için 2, yumuşak 

plastik mızrap için 1 ve kemik mızrap için 4 olarak tespit edildi. Bu verilerden yola çıkarak kanun icracılarının 

birinci tercihlerinin bağa mızrap, ikinci tercihlerinin ise kemik mızrap olduğu; bu memnuniyete rağmen kanun 

icracılarının önemli bir çoğunluğunun yeni bir mızrap arayışı içerisinde bulunduğu sonucuna varılmıştır. En çok 

tercih edilen iki mızrabın (bağa ve kemik) organik kökenli olması sebebiyle farklı malzemelerden mızrap 

üretilmesi konusunda çalışan araştırmacılara organik temelli maddelere öncelik vermeleri hususu önerilebilir. 

Anahtar Kelimeler: Kanun mızrabı, bağa mızrap, plastik mızrap, kemik mızrap. 

 

COMPARISON OF PLECTRUMS OF DIFFERENT STRUCTURES USED IN PLAYING THE QANUN 

IN TERMS OF PLAYING QUALITY 

Abstract 

The qanun plectrum is a tool made of different materials that the performers use to obtain a clean and loud sound 

from the qanun, and materials such as bağa (shell of a turtle, tortoiseshell), buffalo horn, ivory bone and plastic 

are used in its production. Experimenting with different materials in the making of plectrums; it can be 

considered as an effort to obtain a higher quality sound and to create a more active plectrum. This study was 

carried out in order to evaluate the four plectrum types made of different materials in the form of bağa, plastic, 
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soft plastic and bone plectrums by the qanun players and to get their opinions on the quality of the sound 

obtained. Demographic data of 25 qanun performers and their evaluation scores were obtained using a 

questionnaire designed to evaluate the plectrums; The data were evaluated with descriptive statistical methods. 

Accordingly, 22 (88%) of the participants were male, 3 (12%) were female; 11 (44%) were music teachers, 13 

(52%) were musicians and 1 (4%) were businessmen. Currently, it was determined that 20 (80%) of the 

participants used tortoiseshell, 3 (12%) tortoiseshell and plastic, 1 (4%) plastic, 1 (4%) bağa, plastic and bone 

plectrum. It was understood that 12 (48%) of the participants were in search of another type of plectrum, and 13 

(52%) were not in search of another type of plectrum. The median values obtained by scoring the four different 

plectrums used in the study from 1 to 5 in terms of satisfaction were determined as 5 for the bağa plectrum, 2 for 

the plastic plectrum, 1 for the soft plastic plectrum, and 4 for the bone plectrum. Based on these data, the first 

preference of those who play qanun is tortoiseshell plectrum, and their second choice is bone plectrum; Despite 

this satisfaction, it was concluded that a significant majority of those who played qanun were in search of a new 

plectrum. Since the two most preferred plectrums (bağa and bone) are of organic origin, it can be suggested that 

researchers working on the production of plectrums from different materials should give priority to organic-

based materials. 

Keywords: Qanun plectrum, bağa (tortoiseshell) plectrum, plastic plectrum, bone plectrum. 
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TANBURİ MUSTAFA ÇAVUŞ'UN HAYATI VE ŞARKI FORMUNDAKİ ESERLERİNİN ANALİZİ 

Volkan GİDİŞ 

Özet 

Bu çalışmada Tanburi Mustafa Çavuş'un hayatı, sanatçı kişiliği ve şarkılarının analizi yapılmıştır. Çalışmayı 

gerçekleştirmek için doküman analizi (belge tarama) yöntemi kullanılmıştır. Mustafa Çavuş'un hayatı hakkında 

yeterli ve kesin bilgilere ulaşmak eldeki kaynakların yetersizliğinden dolayı pek mümkün gözükmemektedir. Dr. 

Suphi Ezgi onun, Hicri 1100-1170 (Miladi 1690-1760) yılları arasında yaşadığını, Yılmaz Öztuna ise sadece 

ölüm tarihini 1745 olarak tahmin etmektedir. Lale Devri’nde yaşamış olduğu ve 1729’da Enderun'da tanburi ve 

hanende olduğu anlaşılmaktadır. Enderun’da yetişmiş ve padişah yaverlerine mahsus Çavuş payesini almıştır. 

Halk edebiyatı tarzında şiirler yazmış ve bunlarda “tanburi” mahlasını kullanmıştır. Güftelerinin çoğu kendisine 

aittir. Büyük formlarda da eserler bestelemiş, fakat daha çok şarkıları ile öne çıkmıştır. Tanburi Mustafa Çavuş, 

Klasik Türk Müziği ve Halk Müziğini çok iyi bilen, bu iki türü kaynaştıran ve bestelediği şarkı formundaki 

eserleriyle adeta yeni bir dönemi başlatan bir bestekardır. Tanburi Mustafa Çavuş’un şarkılarına bakıldığında ilk 

anda Klasik Türk Müziği bestekârı olduğu izlenimi vermektedir. Detaylı bir incelemeyle eserlerinde Halk 

Müziği’nin de derin izlerini görmek mümkündür. Eserlerinin güfteleri hece vezninde ve halk edebiyatı 

tarzındadır. Tanburi Mustafa Çavuş’un kullandığı şarkı formu, günümüzdeki şarkı formundan farklıdır; klasik 

şarkı formundaki “zemin, nakarat, meyan, nakarat” şeklinde bir biçime rastlanmaz. Bunun da bestekarın belli bir 

kalıp içinde kalmayarak ufkunun özgür ve sınırsız olmasını sağlamadığı söylenebilir. Tanburi Mustafa Çavuş’un 

eserlerinin hepsinde küçük usuller kullanılmış; ağırlıklı olarak aksak usulü tercih edilmiştir. Eserlerindeki 

aranağmeler başka bestekârlar tarafından, sonradan bestelenmiştir. 

Anahtar Kelimeler: Tanburi Mustafa Çavuş, Makam, Eser analizi, Şarkı. 

 

THE LIFE OF TANBURİ MUSTAFA ÇAVUŞ AND ANALYSIS OF HIS WORKS IN SONG FORM 

Abstract 

In this study, the life, artist personality and songs of Tanburi Mustafa Çavuş were analyzed. Document analysis 

(document scanning) method was used to carry out the study. It does not seem possible to reach sufficient and 

precise information about Mustafa Çavuş’s life due to the inadequacy of the available resources. Dr. Suphi Ezgi 

estimates that he lived between the years of Hijri 1100-1170 (1690-1760 AD), while Yılmaz Öztuna only 

estimates the date of his death as 1745. It is understood that he lived in the “Lale Devri” and in 1729 he was in 

tanburi and hanende in Enderun. He grew up in Enderun and received the title of Çavuş, which was reserved for 

the Sultan's aides. He wrote poems in the style of folk literature and used the pen name "tanburi" in them. Most 

of his lyrics are his own. He composed works in large forms as well, but he came to the forefront mostly with his 
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songs. Tanburi Mustafa Çavuş is a composer who knows Classical Turkish Music and Folk Music very well, 

fuses these two genres, and started a new era with his songs in the form of songs. When we look at Tanburi 

Mustafa Çavuş’s songs, it gives the impression that he is a Classical Turkish Music composer at first glance. 

With a detailed examination, it is possible to see the deep traces of Folk Music in his works. The lyrics of his 

works are in “hece vezni (syllabic meter)” and in the style of folk literature. The song form used by Tanburi 

Mustafa Çavuş is different from today’s Şarkı (song) form; There is no such thing as “zemin, nakarat, meyan, 

nakarat” in the classical song form. It can be said that this does not ensure that the composer’s horizon is free 

and unlimited by not staying within a certain pattern. In all of Tanburi Mustafa Çavuş’s works, “küçük usuller 

(minor rhythms)” are used; mainly the “aksak usul” was preferred. The “aranağme” in his works were composed 

later by other composers. 

Keywords: Tanburi Mustafa Çavuş, Maqam, Song analysis, Song. 
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AZERBAYCAN HALK DANSLARININ GELİŞİMİ 

Yusif GASIMOV 

Özet 

Azerbaycan halk oyunlarının çok eski bir tarihi vardır ve kökleri yüzyıllar öncesine dayanmaktadır. Dünyanın 

birçok milletinde olduğu gibi Azerbaycan'da da çok eski zamanlardan beri ritüel bir karaktere sahiptir. 

Halkın ekonomik, sosyal ve ruhsal yaşamında meydana gelen değişimlerle bağlantılı olarak dans sanatı yeni 

içerik ve kullanım araçları kazanır. 

Azerbaycan'da Ulusal Dans sanatının oluşumu ve gelişiçi, filmlerde yarattığı ve çoğu tiyatro oyununda sahne 

aldığı özgün danslarıyla öne çıkan Azerbaycan halk sanatçısı, bale ustası, profesyonel dansçı, seçkin sanatçı 

Alibaba Abdullayev'in adı ile doğrudan ilişkilidir. S. Alasgarov, T. Guliyev, J. Jahangirov, S. Hajibeyov ve diğer 

bestecilerle yakından çalışan, eski halk danslarını toplamış, ritimlerini kullanmış ve yeniden yapılandırmıştır. 

Halk dansımızın tarihi, Devlet Şarkı ve Dans Topluluğu'nun oluşturulmasıyla doğrudan ilişkilidir. Bu 

topluluklar, Azerbaycan'da oluşturulan ilk profesyonel kolektifler olarak, ulusal dansımızı dünyanın prestijli 

ülkelerinde profesyonel olarak temsil etmekte ve üst düzeyde sergilemektedir. 

Anahtar Kelimeler: dans, halk, müzik, ritm, melodi. 

 

DEVELOPMENT OF AZERBAIJAN FOLK DANCES 

Abstract 

Azerbaijani folk games have a very old history and their roots go back centuries. As in many nations of the 

world, Azerbaijan has had a ritual character since ancient times. 

In connection with the changes in the economic, social and spiritual life of the people, the art of dance acquires 

new content and means of use. 

The formation and development of the national dance art in Azerbaijan is directly related to the name of the 

Azerbaijani folk artist, ballet master, professional dancer, distinguished artist Alibaba Abdullayev, who stands 

out with his original dances created in films and staged in many theater plays. Working closely with S. 

Alasgarov, T. Guliyev, J. Jahangirov, S. Hajibeyov and other composers, he collected old folk dances, used their 

rhythms and reconstructed them. 

The history of our folk dance is directly related to the creation of the State Song and Dance Ensemble. These 

groups, as the first professional collectives created in Azerbaijan, represent our national dance professionally in 

the prestigious countries of the world and perform it at the highest level. 

Keywords: dance, folk, music, rhythm, melody.  

                                                           
 Devlet Sanatçısı, Bakü Koreografi Akademisi, bakixoreografiyaakademiyasi@gmail.com 
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BİLİM ADAMI-ETNOGRAF BOLAT SARIBAYEV'İN ULUSAL ÇALGILAR HAKKINDA YAZDIĞI 

ESERLERİNİN DEĞERLENDİRİLMESİ 

Zamzagul İZMURATOVA 

Özet 

Makalenin yazarı, Kazak Ulusal Konservatuarı Doçenti İzmuratova Z.Ş., bu makalede etnograf B. Sarybaev'in 

paha biçilmez eserini anlatıyor. Makale, B. Sarybaev'in halk çalgıları konusundaki çalışmalarının ayrıntılı bir 

incelemesini içermektedir. 

Anahtar Kelimeler: sherter, repertuar, folklor müziği, parmak, metodoloji, öğretim, etnograf, çalgı yapısı, 

klavye, ses. 

 

REVIEW OF WORKS WRITTEN BY THE SCIENTIST-ETNOGRAPH BOLAT SARYBAYEV 

ABOUT NATIONAL INSTRUMENTS 

Abstract 

The author of the article, associate professor of the Kazakh National Conservatory Z.Sh. Izmuratova tells in this 

article about the invaluable work of the ethnographer B. Sarybaev. The author of the article covers the rntire 

review of B. Sarybaev s work on folk instruments.   

Keywords: repertoire, folk music, fingering, conservatory, professor, instrument, much, article, national, 

achievements. 

 

ОБЗОР ТРУДОВ, НАПИСАННЫХ УЧЕНЫМ-ЭТНОГРАФОМ БОЛАТОМ САРЫБАЕВЫМ ПРО 

НАЦИОНАЛЬНЫЕ ИНСТРУМЕНТЫ 

Аннотация 

Автор статьи доцент Казахской Национальной консерватории З.Ш.Измуратова рассказывает в этой 

статье про бесценный труд ученого-этнографа Б.Сарыбаева. Статья охватывает весь обзор работы 

Б.Сарыбаева о народных инструментах. 

Ключевые Слова: шертер, репертуар, фольклорная музыка, аппликатура, методика, преподавание, 

этнограф, строй инструмента, гриф, звук. 

 

 

 

                                                           
Doç. Dr. Kurmangazi adına Kazak Ulusal Konservatuarı Dombra Anabilim Dalı, zamza_64@mail.ru 
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ОКУМУШТУУ-ЭТНОГРАФ БОЛОТ САРЫБАЕВДИН ЭЛДИК АСПАПТАР БОЮНЧА 

ЭМГЕКТЕРИНЕ СЕРЕП 

Аннотация 

Макаланын автору, Казак улуттук консерваториясынын доценти З.Ш.Измуратова бул макаласында 

этнограф Б.Сарыбаевдин баа жеткис эмгеги тууралуу баяндайт. Макалада Б.Сарыбаевдин эл аспаптары 

боюнча чыгармачылыгына толук обзор камтылган. 

Негизги Сөздөр: шертер, репертуар, фольклордук музыка, манжа, методика, окутуу, этнограф, аспаптын 

түзүлүшү, фретборд, үн. 
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